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ART DECO
Auden: “Sedim v jednom z téch pajzl{
Na Dvaapadesaté ulici
Bez jistot a ve strachu
Slibné nadéje se vytraceji
Z padlého a hanebného desetileti:

VIny hnévu a strachu

Krouzi nad veselymi

A potemnélymi krajinami zemékoule,
PoZiraji nase soukromi,

Nepopsatelny pach smrti
Vane zafijovou noci.”

Je jeden z kontroverznych - odlinych sty-
lov, dostatocne pruzny, aby drzal krok s danym
obdobim (medzi dvoma svetovymi vojnami) sty
designu a dekoracie. Nazov pochadza z nazvu
vystavy Exposition des Arts Décoratifs et
Industriels, Pariz 1925. Bezprostredne vycha-
dza zo secesného (Art Nouveau) $tylu z konca
19. storocia, proti ktorému nutne reaguije.
Spaja ich inSpiracia k prirode (Art Neuveau,
rastlinné motivy). Art Deco hlada inSpiraciu v zvie-
racich motivoch a v krase Zenskych tvarov.
ZAakladny rozdiel spociva v tom Ze Art Deco
modeluje svoju vyzdobu abstraktnym de-
signom, zvyraznenou farebnostou a s dyna-
mikou &iar splyvajucich v jemny oblik. Art
Deco bol sloh ktory sa dostal do umenia alebo
remesla. Objekty boli vyrabané z drahych
materialov, pre masovu spotrebu znovu kopi-
rované v lacnejSom vyhotoveni. V kazdom
detaile bolo citit’ zmysluplni jednoduchost' a
ciel naplfiovat svojho uZivatela pocitom jas-
neho, uvolneného a &istého blahobytu.

ART DECO AKO SLOH

Art Deco bol prvym skutoénym slohom 20.
storodia v medzinarodnom meradle. Bol to
posledny totalny sloh. Bol to sloh, ktory nostal-
gicky hovoril o historizme s prvkami sti¢asne;
doby. Art Deco je vo svojej podstate sloh
aplikovany v uzitkovom umeni, hoci vacsina
jeho zdrojov pochadza z architektlry, sochar-
stva a malby. Zakladom bol sklon k abstrakci,
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takze tvar, farebnost, Ciara a objem sa stali
délezitymi prvkami - odhalit umelcove pocity a
vnimavost. Architektura dodala k tomu navyse
funkénost objektu.

Dekorativne umenie smeruje od Cisteho a
funkéného, cez jednoduchu a distd dekoraciu
az k rydzemu ornamentu. Preto nem&Zzeme
hovorit' o jednom Art Deco.

ZACIATKY
- Reakcia na sloh Art Nouveau v dielach Hoff-
mana, Olbricha, Mosera vo forme jednodu-
chého prvku (Hoffmannov Palais Stoclet v Bel-
gicku) zddérazriuje zmysel pre detail).
- Na prelome storo¢ia Ameri¢an Frank Lloyd
Wright - jeho navrhy a realizacie znacne pred-
behli dobu a nosia znaky Art Deco (Avery
Coonley Playhouse v Chicagu).
- Jeden zo zakladnych vplyvov bola aj reakcia
na primitivne, nedotknuté a prirodné umenie.
V3etko mimoeurdpske bolo zrazu cenné. Ma-
liari ako Gogh a Whistler hladali najprv inSpi-
raciu v japonskych drevorytoch. Derain a Picasso
reagovali na africké umenie a Matisse sa
inSpiroval Marokom.
- Dal§im in§piratnym prvkom bolo mexicke,
egyptské umenie, umenie juhoamerickych a
severoamerickych indianov. Nabytok Pierra
Legraina je indpirovany egyptskym a africkym
umenim a charakterizuje ho taZkopadnost,
surovost' a pevnost.
- Urcity vplyv (najma v Parizi) mal aj rusky
balet, vedeny umelcami Svengalim a Serge-
jom Dagilevovom - jeho scénografia a kostymy
spajali orientalne so zapadnym, avantgardnym
a primitivnym, bohatost uplatnenia sytych
farieb, vinité prudké krivky odevu a zavesov
padaju cez jednoduché ale predsa evokativne
pozadie, interiér je zdobeny leopardimi kozami
a abstraktnym nabytkom s oZivenymi tanec-
nicami v orientalnych kostymoch.
- In8piracia v motivoch strojov ako jeden z cha-
rakteristickych prvkov modernej doby. Zname-
nalo to vyuzitie novych materialov, najma
plastickych hmét, chromu a pod.

Art Deco sa naucilo a ucilo verejnost’ od-
vaznemu designu, pokial mali byt farby jasne,




museli osliiovat, pokial ¢iary boli gisté, museli
byt pevné a strohé. Preto je jedna z najcen-
nejSich kvalit jeho hravost, jeho zmysel pre
humor, jeho zvyk vytrhnit nie¢o z kontextu a
vioZit' to do inych suvislosti. Art Deco ma zaslu-
hu aj na najnevkusnejSich gytoch (ohromné
detaily sa stavaju malymi domacimi detailami -
tisice sadrovych hlavi¢iek vacésinou vo forme
karikatlr - grotesiek, alebo stolicky od Pierra
Legraina inSpirované africkym umenim nam
skor pripominajd nahrdelnik alebo naramok).

Hoci Art Deco sa najviac prejavil v drobnej
architekttre (keramika, nabytok, plagaty, vstu-
py do jednotlivych objektov, napr. skleneny
vchod do hotela Strand Palace Hotel), zname
su aj tzv. velké zakazky, kde sa naplno preja-
vil duch daného slohu (Exposition des Arts
Décoratifs et Industriels — pavilon Au Bon
Marché mal rovné plochy stien vyzdobené
abstraktnymi prvkami a okna z olovnatého
skla, transoceanska francliizska lod Norman-
die, Victoria and Albert Museum v Londyne,
malé predmestské kina obklopujice srdce
Londyna, Chrysler building a pod.).

TVORBA NABYTKU V CELKU A V DE-
TAILE (zakladné charakteristiky)

V designe nabytku Art Deco existovali dva
odlisné prady. Na jednej strane boli to rané
experimenty ktoré dnes uznavame ako moder-
ny nabytok s priekopnickym pouZitim nového
materialu (plastické hmoty a technolégia spra-
covania kovu), ktory viedol k hromadne;
vyrobe, a na druhej strane kvalitné remeslo so
svojim znamym predstavitelom E. J. Ruhl-
mannom.

Okrem Ruhlmanna aj Siie et Mare, Jean
Dunand a ostatni snazili sa zachovat’ hodnoty
renesancie nabytku vo vybere toho najlep-
Sieho, v citlivosti porozumenia a v jeho aktua-
lizacii. Materialy ktoré pouzivali, boli Umerné
ich zru¢nostiam. Ohromné franclzske impé-
rium (najma obdobie Ludovita XVI) bolo ich
inSpiratnym zdrojom: eben, perlet, slonovina,
orechove drevo, striebro, zlato), ako aj samot-
né iné rdéznorodé technologie — orientalne
techniky ako chinoiserie a laky.

Master of Art Deco — Ruhimann svoje
skrine z palisandrového dreva zdobi ebenom a
slonovinou. Znazornenie kvetin na éelnej stra-
ne pripomina Art Nouveau, ktoré je vyvazené
stronymi Crtami vaz v ktorych sa dané kvety
nachadzaju. Znama je aj Ruhimannova geo-
metricka intarzia na prieceli skrine. Duch Art
Deco vystupuje do popredia v detailoch hran.
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Slonovinové klavesy vryté do ebenu na homej
strane pripominaju antickii dekoraciu alebo
dokonca piano. Hrany skrine su ukondéené
slonovinou. Zadné nohy st dvojnasobne hrub-
Sie ako predné, su Stvorcového prierezu, zatial
Co predné nohy sa mieme zuZuji a su
Sestuholnikové. Na nich Ruhlmann znazorriuje
svoje tvorivé napady v podobe dekorativneho
ornamentu, ktory nesuvisi s funkénostou
skrine. Su to jednoduché podpery oblozené
slonovinou. Je to klasicky tvar dotiahnuty k do-
konalosti. Priamo vypoveda o nutnosti dodrzia-
vat etiku materialu.

Ako inSpiracny prvok africkym umenim
mézeme uviest pohovku "Zebra" od Legraina,
ktorej design charakterizuje hrubost, nemotor-
nost, nepohodinost.

Ked sledujeme nabytok Art Deco k jeho
dalSiemu extrému, nachadzame tvorbu Franka
Lloyda Wrighta, Hoffmanna, Rietvelda a Skoly
Bauhaus. Silné hnutie proti ornamentu s cie-
fom wvytvorit funkény nabytok je vysledkom
potreby novych foriem. Designéri ako Eliel
Saarinen, Alvar Aalto, Donald Deskey posunuli
tvorbu nabytku “racionalnej§im“ smerom, ¢o
taktiez zanechalo svoje stopy pri tvorbe slohu
Art Deco.

POUZITIE ROZNORODYCH MATERIA-
LOV V CELKU A V DETAILE (zakladné cha-
rakteristiky)

KOV - najviac sa pouZival hlinik, ocel a
chrom. Sklo a lesklé kovy sa dopliali na-
vzajom: su lesklé, anonymné a priesvitné.
Absencia farebnosti tvori jeden zo zakladnych
charakteristik kovu v Art Deco. Na rozdiel od
Art Nouveau, Art Deco pouzivalo zvieracie
motivy. Znama je aj takmer Uplna chudoba
designu kovovych ¢asti budov. Remeselnici sa
stali takmer zbytoCni. Asi najznamejsi z nich je
Edgar Brandt ktory navrhovak krbové mreze,
kryty radiatorov a ostatné predmety kazdo-
dennej potreby. Pracoval aj na monumen-
talnom schodisku pre interiéry znamych lodi
Paris, lle de France a Normandie. Spolupra-
coval aj s expertom na sklo Antoineom Dau-
mem. Vysledkom ich spoluprace su zname
stolné lampy vysokej elegancie. V spolupraci
s Henrim Faviereom vytvoril vonkajsie vyzdoby
ohniska, ktoré charakterizuje rastlinné motivy a
jemné tocité krivky.

Boj medzi znovuozivenim, tradicnym fran-
cuzskym pristupom k praci s kovom a na
druhej strane modernistickymi tendenciami bol
kratkodoby. Zagal a skonéil sa slohom Art Deco,



ktorému sa za kratku chvilu podarilo obsiahnut’
dva protikladné poly.

KERAMIKA — sa najcastejSie pouzivala pri
designe predmetov pre domacnost. Novodobé
Cajové Salky mohli byt $tvorcového, ovalneho,
kuzelovitého alebo hocijakého iného tvaru.
NajznamejSia, najvyhladavanejSia a najindi-
vidualnejSia designérka tej doby je Clarice
Cliffova. Jej najvyhladavanejsimi designy boli
z okruhu menom "Bizarre". Charakterizovala
ich réznoroda farebnost a abstrakcia. Boli
Casto zaloZzené na kvetinovych motivoch a
krajinkach.

Keramické figurky boli charakteristické
hladkostou a lesklostou, zdéraziiovali nad-
hermné a zmysluplné krivky designu Art Deco.

V porevoluénom Rusku umelci Tatlin,
Malevi€, Suetin sa zapqjili do tvorbe Uzitkové-
ho designu. Futuristické vazy, ktoré vzrusovali
a vyzerali tak revolu¢ne, by sa dali porovnat so
sochami Bocciona alebo s Picassovymi so-
chami. Malevi¢ navrhol &ajovu $alku ktora bola
rozstiepena, takZe prakticky bola nepouzitelna.
Umelci svoje vyrobky hodnotili nielen z este-
tického hfadiska ale aj z hladiska politického.
Mnohé symboly a motivy ktoré boli si¢astou
designu, nasepkavali Ze pokrok mézeme do-
siahnut’ jedine tvrdou pracou a pevnou vélou.
Boli to zidealizované nosi¢e propagandy.
Design sa meral svojou popularitou.

SKLO - sa nepouzivalo len ako uZitkové
umenie, ale aj na Sperky, dokonca bolo déle-
Zitou sucastou celych architektonickych pro-
jektov. Napr. Edgar Brandt vytvoril brany a
dvere tak, Zze vypliioval priestor objektu Cirym
sklom. Taktiez navrhoval stropné osvetlenie a
svietniky spolu s R. Laliguom, ktory bol zvlast
vyznamny nielen preto, Ze dosiahol takmer
vrchol v tvorbe miniatirnych sklenenych deko-
racnych vaz a soSiek, ale v roku 1920 zacal
navrhovat' aj skleneny nabytok.

ZnovuoZivenim techniky pate de vere a
pate de cristal priviedlo umenie skla spat ku
skulptire. Metody umoZiuji studenu sklent
kompoziciu farbit a modelovat ako plastickd
hmotu. Priekopnici tejto techniky boli: Gabriel
Argy — Roureau, Alméric Walter a Frangois —
Emile Decorchemont.

LUXUSNE MATERIALY - sa pouzivali na
tvorbu okrasnych predmetov a ozdéb. Najty-
pickejSim predstavitelmi luxusnych predmetov
boli miniatdrne sochy tzv. "Chryselephantine”.
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Termin pochadza z gréckeho slova - socha,
ktora bola vyrobena zo zlata a slonoviny. V Art
Deco okrem tychto moznosti pouzitia materialu
su i dalSie ako lak, striebro a bronz. Najzna-
mejSi designer tohto druhu je Ferdinand Preiss.

MALBA

Malba v slohu Art Deco v presvedcCivom
zmysle vlastne nikdy neexistovala. Hoci je
mozné hovorit o kubizme, surrealizme a ex-
presionizme ako o suvislych smeroch. Histo-
rici, ktori skimaju umenie medzi dvoma sve-
tovymi vojnami hovoria o najvy$sSej hodnote
prac v dielach Picassa, Matissa a surrealistov.
Matissov zaujem o exoticke témy, ktoré vyply-
vajl z jeho navstevy Maroka odrazaju vtedaj-
Sie chcenie inSpirovat’ sa v mimoeuropskych
kulturach. Matissov vycibreny zmysel pre de-
koraciu mu znovu vstiepil intenzivne moderne
posobenie. Snad najtypickejSou predstavitel-
kou slohu Art Deco je Tamara de Lempicka.
Portréty Zien znazorfiuje v podobe kriklavych,
prisemych a erotickych studii. Dalsie zname me-
na su: Jean Dupase (nastenné malby), Kees
wan Dongena (portréty), Raoul Dufy (jeho
neskoré prace), Pablo Picasso (klasické akty)
a Piet Mondrian (s jeho presne definovanou
geometriou).

Abstraktné umenie, ktoré poskytovalo de-
signérom znacéné vyhody, samo o sebe nebolo
slohom Art Deco nijak obohatené. Na obra-
zoch slohu Art Deco nebolo miesta pre
abstrakciu, hoci existuju aj vynimky z tohto
pravidla.

MODA

Mala minimalny vplyv na sloh Art Deco,
ale vo vyraze sledovania rychlosti zmien bola
vynimo¢na. Najznamejsi designéri boli Coco
Chanel, Nina Ricci, Paquin a ini.
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