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ARCHITEKTURA MILENIA

HLADANIE VYZNAMU MIESTA CLOVEKA V PRIESTORE A CASE

Architektdra pre nas zacina tam, kde byvame. Streta-
vame sa s fiou cely zivot, vnikdme do nej, pohybujeme sa
v nej. Akoby tu bola odjakziva a navzdy. Pocit konfinual-
nosti existencie architekttiry vsak iste zazivali aj generacie
naSich predkov. Architektonické pamiatky roznej doby a
povodu vzniku boli vzdy stidastou nasho prostredia. Nie-
kedy stacilo pozriet z okna, a néd$ stcasnik (alebo i pred-
chodca) sa mohol kochat krasou architektiry projekto-
vanej pre fudi Zijucich i staro¢ia predtym. Inokedy sa
Glovek dostal k takymto inSpiraénym zdrojom iba pocas
svojho putovania (peSo & na koni, v panskom kodi ¢i v paro-
voze alebo cestou autom, lodou & lietadlom alebo spros-
tredkovane: tilajlic sa svetom knihou, filmom, & intemetom).
Stbor ludskych poznatkov o stavani budov sa tak neustale
doplrioval, premieSaval a vzajomne ovpiyviioval tvorcov i
uzivatefov architektiry. Vzdy vSak existovali isté “vené
zdroje krésy a pravdy” o tom, o je v architekttre spravne, a
&o nie. Na naSom kontinente nim bola anticka architekionicka
tradicia. Pocas celych 1000 rokov sa s fiou eurdpski architekdi
pokusali vyrovnat bud' odvoldvanim sa na jej principy tvorby,
alebo ich zatracovanim a hladanim nahradnych (najméa
miestnych, alebo naopak, exotickych) zdrojov.

Aj podla tych najjednoduchsich vykladovych slovni-

kov je architektira umenim i vedou o navrhovani a
stavani budov. Této jej dvojpdlovost (veda i umenie) bola
po celych tisic rokov ‘pozehnanim i prekliatim® pre jej
tvorcov. Kazda stavba, a niektoré sa nam zachovali
naozaj aj z doby pred tisic i viac rokmi, ndm vypoveda
svoj pribeh. Zivotné pribehy budov st poznagené dobou,
prostredim, ale predovsetkym genetickou vybavou, €o jej
viisli do ¢&ft roditia - sfavitefia (architekti, remeselnici,
inZinier) a stavebnici (investori, mecéni, objednavatelia,
uzivatelia). Ak chceme tieto pribehy zve¢nené v “kamen-
nej krase” preditat, musime sthlasit s anglickym teoreti-
kom Hughom Cassonom. Podfa neho diela architektiry
musia okrem skuto¢nych zakladov stét aj na zdvojenom
zéaklade funkcie a symboliky. (7)

Vietky stavby vytvorené clovekom musia byt pod-
riadené predovsetkym parametrom [udskych potrieb, pod-
nebia a beznej techniky, a za druhé symbolom - fyzio-
logickym, moralnym, ohliadajacim sa naspét, alebo
hfadiacim dopredu. Mnohorakost foriem architektonic-
kého vyjadrenia je odrazom individualneho a miestneho
(lokalneho) pochopenia vSetkych tychto vplyvov na
architektonické dielo.

Autorské hradanie toho najlepSieho architektonického
vyjadrenia konkrétnej stavebnej dlohy sa odohravalo
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prave vo vecnom suboji invencie a vedeckého poznania,
originality a tradicie. Architektonicky vyvoj napredoval po
celé tisicroCie zapasom individuaineho tvorivého my-
slenia s pravidlami konvencie, vytvorenej najcastejSie na
zéklade Stadia histérie a kanonizovanej v teoretickej
priprave stavitefov. Ich hlavnou udlochou vzdy bolo vytvorit
architektonicky (vnitomy ¢&i vonkajSi). priestor. Pravidla
(techniky, Gcelu a krasy) im boli pri tom vodidlom, miestne
podmienky a tradicia zasa in3piraciou na ich individualne
aplikovanie.

Zakladom tedrie architekttry bolo takmer po celych
tych fisic rokov z rimskej antiky prebraté Vitruviovo
poznanie, Zze budova by mala byt bezchybna po stranke
stavebnej (firmitas - pevnost), Ze musi zodpovedat
poziadavkam praktickej funkcie (ufilitas - icelnost), a Ze
by zaroverl mala zodpovedat kritériam krasy (venustas -
ladnost). Pojem wvenusfas tu obsahuje v3etky estetické
poziadavky, pricom sa zdéraziuje dblezitost proporcio-
nality - “aby sa pomocou proporcie a symetrie dosiahla
dlenenim vzajomna zhoda medzi astami a celkom.” Tak
sa do architektonickej tedrie zaviedol priamy stvis krasy
s matemnatikou.

Symbolizmus architektiry bol pocitovany najma
prostrednictvom jej vztahu k €loveku, k jeho fyzickému a
duchovnému Zivotu. Ludské telo (mikrokozmos), miesto
tloveka v prirode, vo vesmire (makrokozimos) bolo objektiom
geometrického a aritmetického skdmania, ktorého vysledky
sa aplikovali aj v proporénych mierach architekitry od raného
stredoveku. Podla Augustina je dokonca architektonicka
forma vysledkom ¢isla a “Gislo je prameriom vSetkej estetickej
dokonalosti”. 3) Od druhej $titiny 12. storogia sa v katedralnej
Skole v Chartres stala matematika a geometria principom
teologickej interpretacie - rovnoramenny trojuholnik demon-
Struje mystérium Trojice a Stvorec zasa pravdepodobne vztah
Otca a Syna. Projekéné metddy ad tangulum a ad quadra-
fum pouZivali gotické stavebné huty az do 15. storocia. Dokla-
dom ich rozSirenia st nielen vzomiky rieeni architektonickych
tloh a prvkov (ako napriklad vzomik Villarda de Honnecourt z
1. polovice 13. storocia) ale aj proporéné vztahy velkolepych
priestorov gotickych katedrédl. Presun taziska kuftimeho a
politického vyvoja v 12. storodi spdsobil zmenu architekto-
nického nézoru. Zatial ¢o v romanskom slohu sa odrazala
situcia, ked' strediskami pokroku a vzdelanosti boli klastory,
v gotike prevzali prikopnicku Glohu novej vzdelanosti mesta
s0 svojim svetskym duchovenstvom a bohatymi mestanmi.

Na rozdiel od architekttiry romanskej, kde sa priestor
vytvéral geometriou pldch a telies, bol prisne ohraniceny a
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St Chapelle v Pari], 124148

vymedzeny mohutnou stenovou & jednoduchou obli-
kovou koné$trukciou, v gotike sa odhmotfiovanim archi-
tektary priestor menej uzatvaral, bol rieSeny pomocou
prienikov v kostre linedmych nosnych prvkov. V celom
stredoveku vSak boli proporcie priestoru organizované
pomocou geometrickych metéd kvadrattry a trianguldcie.
Snaha o dematerializaciu gotického priestoru sa preja-
vuje aj pouZitim kombinécie farebnych povrchov stien a
farebnych sklenych vitréZi a navodzuje predstavu o ne-
hmotnom spekirdlnom priestore, ako je to v homom
poschodi relikvidrovej kaplnky Sainte-Chapelle v Parizi
Z rokov 1241-48. (5)

V architektire sa znovuobjavenie antickych ideélov.

spajalo s teoretickymi pracami vyznamnych filozofov
humanistov. Problém tvorivej Sinnosti a architektonickej
tvorby zvidst, bol v renesancii chipany ako pinenie
poznatelnych zakonov a pravidiel. Leon Battista Alberti
vo svojich pracach o architektire (De re aedificatoria -
1485) vyslovil predpoklad, Ze zakon umenia a prirody je
urCity pravidelny, prirodzeny poriadok (concinitas -
stladnost), chapany v podstate ako zjednocovanie
odlisnych prvkov do dokonalého celku. Toto smerovanie
tvorby spéjalo Vitruviov anticky uceleny radovy systém
s renesancnym individualizmom. Ciefom bolo vytvorit pre
vetky fudské potreby architektonicky priestor ako po-
chopitelnd, vo svojej vytvamej podstate wkondend
Jednotku. Teéria proporcii bola povaZovana za zakladny
predpoklad diela, za vyraz harménie medzi mikrokozmom a
makrokozmom a za raciondlnu zakladriu krasy. Tieto ten-
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San Lorenzo vo Florencii, 1421-28

dencie este doktrinarskejsie vyjadril Luca Pacioli v traktéte
0 zlatom reze De Divina Proportione z roku 1509.
Albertiho tézy o proporciach najdokonalejie realizoval vo
svojich projektoch Donato Bramante, k dokonalosti
akademizmu ich v8ak doviedol Jacopo Barozzi da Vignola
vo svojich Regola delli cinque ordini d ‘archi-fetfura, ktoré
sa od svojho vzniku vroku 1562 stali udeb-nicou
architektUry. Klasické zameranie renesanénych teo-retikov
predstavuje Andrea Palladio vo svojom diele / quatro fibri
defl'architettura z roku 1570. Architekttra sa tu chape ako
imitétorka prirody a vyZaduje si jednoduchost. Stavat
krasne znamena aj stavat pravdivo a dobre. 3
Individualizmus v akceptovani renesanénych pravi-
diel tvorby sa najviac prejavuje v manieristickom obdobi
na dielach Giorgia Vasariho, Michelangela, & Vignolu.
Miestne podmienky maji v tomto obdobi Goraz vassi
vplyv na architektonickd formu, ako to bolo pri vzniku tzv.
francizskeho stipového radu v diele Philiberta de I'Orme.
V nasledujucom obdobi baroka sa na rozdiel od ma-
nierizmu, ktory zdéraziioval estetické aspekty tvorby,
tazisko presiva na rieSenie ideovyich vyznamov archi-
tektary. 17.storocie sa prostrednictvom rekatofizécie stalo
storolim viery a rétoriky. Barokové umenie prehluduje
odpadlictvo nadherou, v architektiire sa prejavujticou naj-
ma okazalym komponovanim priedelia. VV barokovom
priestore sa dokonalé zvladnutie perspektivy - teda zéko-
nitosti percepcie priestoru - prejavuie illiziou nekoneéna &i
odliSenim priestoru skutoéného od priestoru konceptual-
neho. Dynamicky barok nahradil stenu ako tektonického
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Donate Bramante: S. Pietro in Montorio v Rime, 1502

Cinitefa ststavou kiivkovych ploch - konvexnych, konkav-
nych a plasticky Clenenych vykienkami, vystupkami &i
nikami. Vnemov( jasnost, Citatelnost a uzatvorenost
renesancného priestoru vystriedala opfickd ilizia, dyna-
mickost’ a prostrednictvom iluzivnej malby az neohra-
ni¢enost, jredinost priestoru. (5) Zamemé komponova-
nie exteriérovych priestorov kulisami faséd vedie k defor-

Némestie a chram sv. Pefra v Rime,
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maciam interiérovych priestorov. Architektonicka cistota,
ktord bola v gotike vyjadrena transparentnostou vonkaj-
Ska, je nahradend dplnym antagonizmom medzi vonkaj-
Sou formou a vnitomou dispoziciou. (7) Teoreticky sa
zaoberd barokovymi principmi tvorby Guarino Guarini
(1624 - 83), ktory uprednostiiuje pouzivanie geometric-
kych vzorov, optickych zakonitosti zmyslovej skiisenosti a
inovacie aplikovanych foriem. Architektira dynamického
baroka dosahuje svoj vrchol v dielach Francesca Borro-
miniho a G. Lorenza Beminiho. V obdobi baroka sa snahy
o0 zotretie renesanéného obrazu mesta prejavili aj vkom-
ponovavanim vytvamych diel ako konfesijnych symbolov.
Do urbanistickej kompozicie sa zacleriovali krajinné prvky,
ktoré mnohokrat prebrali na seba hlavni vytvami a
vyznamovu ulohu.

Zaroven s dynamickym barokom sa rozvija aj koncep-
cia Klasicizujica, ktora sastavnym domyslanim tektoniky a
jej antickych korefiov nadvézuje na palladiovsk( tradiciu
(najma v teoretickej priprave Kralovskej akadémie archi-
tektiry zalozenej Colbertom v Parizi roku 1671). Tato
tendencia vrcholi v architektire klasicizmu, odrézajlicom
filozofiu racionalizmu op&tovnym navratom k antike. K vr-
cholnym prikladom klasicistickej architekttry patri chram
St. Genevieve, neskorsi Panteon, v Parizi od Jacqua
Germmaina Soufflota z rokov 1764 - 1780. Centralny prie-
stor jeho kriZovej dispozicie bol ukonéeny kupolou v pal-
ladiovskom &tyle s celkovou vy3kou 120 m.

K antickej forme mal najblizSie kostol La Madeleine
postaveny v PariZi v rokoch 1764 az 1842 podia projektu
P. Contanta d’lvry. (8) Postupne sa uplatiiuje aj princip
rieSenia architektonickej formy v zavislosti od funkcie,
ako to vo svojom komentan k Vitruviovi prezentoval
Claude Perrault. Podla neho “funkcia, v ktorej kazda vec,
je uréend svojou prirodzenou povahou, ma byt jednym z
hlavnych dbvodov, na ktorom ma byt zaloZena krasa
budovy”. Este dalej ide vo svojej praci o dobrom vkuse v
architekttre z roku 1734 Germain Boffrand, podfa ktorého
architektira ma vyjadrovat caractére svojho obyvatela,
resp. svojej funkcie a nim pdsobi, oslovuje pozorovatefa.
Estetika Gcinku sa tak stala zdkladom optickej rétoriky
“hovoriacej architektary” (architecture pariante). Jej
vyznamnym reprezentantom st monumentdlne navrhy
Etienne-Louisa Boulléeho, napriklad Newtonov kenotaf
v tvare obrovskej gule z roku 1784. Novym podnetom je
aj obrovsky rozvoj vyroby a techniky koncom 18. storoia,
ktory sa v architekitire odrazil aj rieSenim sociélnych dloh
ndvrhmi utopickych miest, ako bola Falanstéra Ch.
Fourera, ¢ navrh na idealne mesto Chaux (Claude-
Nicolas Ledoux, od r. 1775). (4) Prinosom klasicistickej
architektiiry do urbanizmu je zdmemé usmemené kom-
ponovanie zostavy mestskych priestorov k vyraznym
dominantdm, uzatvarajucim viaceré diafkové ulicné prie-
hfady (Piazza del Popolo v Rime, Place de L’Etoille
v Parizi).
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A. Gaudf- Obytny dom v Barceléne, 1905-1907
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Subezne s klasicistickou architekttrou sa v 19. storodi
tvoriva inSpirdcia architektov rozsirila o nové podnety,
ktoré nemali pévod iba v antickej tradicii. Romantizacia
dovtedajSieho vyvoja bola na jednej strane charakterizo-
vana vzrastajucim historizmom a navratom k stredoveké-
mu odkazu vo vztahu k ndrodnym tradiciam, a na druhej
strane zase orientaciou na mimoeurdpske kultiry, ktorych
umenie poskytovalo nielen exotické pdZitky, ale aj netradié-né
tvorive podnely. Konstrukénl logiku franclizskej gotic-kej
architekidry, prejavujlicu sa pravdivym principom (principe vrai)
pouzittho materidlu a vyjadreného idedlu vo svojom
teoretickom diele vyzdvihol E. E. Violletle-Duc (1814-79).
Pluralita zdrojov inSpirécie prinasa pre historizmus a eklek-
tizmus typicku denitt siluetu, tvarovi bohatost’ a uvolnenost
dispozicneho rozvrhu s dérazom na emocionélne pdsobenie
podriadené dobovému vkusu. Novorenesanéné tendencie,
ktoré sa prejavili na tvorbe takych architektov, ako bol Charles
Gamier a jeho budova parizskej Opery (1861-74), formuloval
Vo svojej praci Gottfried Semper (1803-79). Podla neho je
architektonické dielo vo svojej podstate uréené “vnitomymi
vplyvmi” (material, konstrukcia) a “vonkaj$imi vplyvmi” (kutt doby,
nabozenstvo, potreby spolotnosti a pod.). Jeho predstavy viedi
k nazoru, vyjadrenému K. F. Schinkelom, Ze konsfrukoia vyplyva-
juca wiuéne z materiélu a statiky musi byt povysend na symbol.

Prave 19. storoie bolo svojim pouzivanim novych
stavebnych materialov a techniky podhubim pre nowvu
tvorbu architektonického priestoru verejnych budov novej
generacie. Velky zhromaZdovaci priestor, kryty konstruk-
ciou zo skla a zeleza, v ktorom sa straca rozdiel medzi
vnutrajSkom a vonkajskom, umozfioval slobodny pohyb
v priestore s minimom konstrukénej hmoty. (5) Paxtonov
Kristalovy palac pre svetovll vystavu v Londyne z roku
1851, &itarefi Narodnej kniznice v Parizi od Henriho
Labrousta dokoncena v roku 1868, kryta obchodna ulica
Galleria Vittorio Emanuelle Il postavena podla projektu
Giuseppe Mengoniho v rokoch 1865 az 1877 v Milane, &i
Galerie des machines PariZi s rozponmi nosnikov az
115 m (1889), to vSetko su ukazky architektiry nového
pries-torového ucinku a rovnako ako Eiffelova veza od
Gustava Eiffela v Parizi st ukazkou $pickového technického
rieSenia. (2) ;

Koniec 19. a zaciatok 20. storocia je poznateny hlada-
nim novej, modemej architektlry, ked sa vo svetle prudkého
rozvoja stavebnych materialov a moznosti novych konstruk-
cii ukazala historizujlica a eklekticka cesta ako neperspek-
tivna. Toto hladanie bolo paznadené nowm postavenim ume-
leckého tvorcu, avizovanym uz séasti romantizmom a profi
mestiackemu vkusu zameranymi umeleckymi avantgar-
dami. Prejavuje sa intuitivnym stvamenim nametu, ktoré je
take typicke pre architekttru a umenie secesie. Jej rozma-
chu predchadzala epizéda mimoriadne podnetnej architek-
tary Chicagskej Skoly (Wiliam Le Baron Jenney, Louis H.
Sullivan), kiora sa svojim technickym a architektonickym
2viadnutim  vySkowych budov od roku 1883 sa stala
inSpiraciou funkcionalistickej architektury 20. storoia.
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Secesna architektira vedome opustila akademické
schémy a uprednostiiovala iracionalnu zlozku vytvarné-
ho pdsobenia. Vyjadruje sa predovéetkym kontinualnou
dynamickou liniou, naj¢astejsie rastlinnych tvarov. Za jgj
prvy architektonicky prejav sa povazuje dom ing. Tassela
zroku 1893 vBruseli od Victora Hortu. Vo vsetkych
secesnych hnutiach sa prejavoval na miestne podmienky
orientovany individualizmus tvorcov, ktorym sa pokusali
realizovat’ postulaty modemej architektury, sformulovanej
Ottom Wagnerom. Vo svojej knihe Modema architektira
zroku 1895 wytyCil tézu, kde podstatou architektury je
‘el - konstrukcia - poézia”, a heslom “nie¢o netidelné
nemoéze byt krasne’ predznamenal estetické stanoviska
funkcionalizmu. Nérodna orientacia secesie bola vni-
matelna aj v diele Charlesa Rennie Mackintosha, Josipa
Ple¢nika, Jana Kotéru, Odona Lechnera, Dusana
Jurkovi¢a ale aj Antoni Gaudiho.

Moderna architektira 20. storocia vdaci vo velkej
miere za svoje medzinarodné osvojenie vyuZitiu
skeletovej Zelezobeténovej konstrukcie. Priekopnic-
kymi sa v tejto oblasti javia stavby Augusta Perreta. V je-
ho vlastnom dome na Rue Franklin v PariZi z roku1902-3
poprvykrat v histérii odhalend skeletova konstrukcia umoz-
nuje ustipenim stredného travé premodelovat ulién
fasadu pre dokonalé presvetlenie bytov. Clenenie vni-
tornych priestorov lahkymi prietkami predstavuje tiez
prvykrat pouzitu tzv. volnu dispoziciu, ploché strechy a
ferasy sU vyuZité na umiestnenie mobilnej zelene. Indivi-
dualisticka modemna ma zasluhu i na povyseni pro-cesu
vyroby na objekt umeleckého zaujmu. Priekopnikom
vtomto smere bol Peter Behrens so svojou puristicky
¢istou hmotou turbinovej AEG v Berline z roku 1908-9.

Co najvacsie zosilnenie emocionalneho Ucinku mo-
demnej architektiry je hlavnym snazenim architekttry
expresionizmu, ktorého predstavitelia pouzivali Zelezo-
beton ako material na odlievanie gigantickych socharskych
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El Whright: Fallingwater, Pensylvénia, 1935

diel v podobe architektonickych objemov (Einsteinova veza
v Postupimi z rokov 1920-21 od Ericha Mendelsohna). V boji
proti eklektizmu vo svojich teoretickych pracach na Wagnera
nadviazal Adolf Loos (Omament a zlocin - 1908). Jeho pred-
stava o nadradenast priestorovej kvality nad plastickou formou je
vyjadrena tvorivym konceptom raumplanu, wyuZitym na
mestskych vilach (via Tristana Tzaru v Parizi - 1926). Na
europsku architekttru po roku 1910 za&ali vplyvat' vydobytky
novatorského pristupu k tradicnym i novym materidlom, pre-
zenfovane tvorbou amerického architekta Franka Lloyda
Wighta, povazovaného za jedného z najvacsich architektov
20. storoCia. Jeho organicka architektira vytvorila nowvu
kvalitu volne plyniceho obytného priestoru, zaloZzeného na
pouZiti otvorenej pravouhle] krizovej dispozicie, s akcento-
vanim symbolu rodiny - krbu a s viozenim do priestorovej
zostavy gj v rdznom stupni uzavretych podpriestorov.

i
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Luiis Kahn: Viyskumné centrum Pensylivénskej univerzity, 1957
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DalSie smerovanie architektury ovplyvnili umelecké
avantgardy, najma sovietsky konstruktivizmus (Bratia
Vesninovci, M.J. Ginsburg, K.S. Melnikov), De Stjil (Théo
van Doesburg, G. T. Rietveld, J.J.P. Oud) a Bauhaus.
Zakladatel Bauhausu Walter Gropius svoju architekturu i
svoju umelecko-priemyslovi Skolu formuloval na predsta-
vitefku racionalneho funkcionalizmu. Samotna budova
Bauhausu v Dessau z rokov 1925-26 je dokonalou étudiou
architekttry funkcionalizmu, zaloZzenej na asymetrickom
komponovani  raciondlnych geometrickych objemov
ZloZzenych z pinych a presklenych stien. Aj dalsi predsta-
vitelia Bauhausu - Hannes Meyer, L. Mies van der Rohe
a Marcel Breuer sa vyznamne pricinii o celosvetové
rozsirenie principov funkcionalistickej architektury. Jej
najvyznamnej$im predstavitefom sa stal Le Corbusier.
Jeho 5 zakladnych principov novej architekitry je vyrazne
ovplyvnenych konstrukénymi moZnostami Zelezobetonu.
Pozadoval: 1. dom na stlpoch, 2.zéhrady na streche, 3.
volny pbdorys, 4. horizontalne (pasové) okno, 5. volné
priecelie. Napriek funkéne kategorizovanym estetickym
normam novej architektury, pouZiva vo svojej tvorbe aj
geometricke zakonitosti komponovania prieceli (Vila
Savoye v Poissy, 1929-31). Jeho nézory na funkcio-
nalizmus vyrazne poznadili Aténsku chartu kongresu
CIAM. (2)

Pre architektiru 20. storotia sa stalo typickym
stieranie kultimych hranic podcenenim nérodnych a
miestnych tradicii. Prejavom takejto orientacie sa stal
internacionalny $tyl. Jeho najvyznamnejsim predstavi-
tefom bol L. Mies van der Rohe. Kazdé architektonicke
zadanie sa vjeho projekte prejavilo troma zakladnymi
atribatmi: hladké zaskiené plochy ako zakladny prvok
povrchu architekttry, honizontélne &lenenie na vyjadrenie
vnutornej  Struktiry, rozélenenie objemu budovy na
zéklade ¢lenenia funkcii. Zjednodugovanie kompozicie na
zakladné geometrické formy je tvorivym vyjadrenim jeho
hesla less is more (menej je viac), ako to dokumentuije i
vila Tugendhat v Brne (1929-30), alebo zaskleny veZiak
Seagram building v New Yorku z rokov 1954 - 58. Ske-
letova konstrukcia, Standardizdcia a bezozdobnost sa
stali kritériom architektary internacionalneho tylu. (1)

Medzinarodny charakter novej architektury nevyho-

- voval diktatorskym reZimom s estetikou zalozenou na
ideologii, preto sa zvyCajne orientuje na historické
dedi¢stvo, najcastejSie klasicizujiceho smeru. Takto
vznikali vyznamné spolocenské budovy Alberta Speera
v Nemecku a diela socialistického realizmu v tvorbe Ivana
V. Zoltovského a Alexeja V. S€useva v Sovietskom zviize.

Aj v ostatnych krajinach sa hladala altemativa inter-
nacionalnemu $tylu pokracovanim modernym - volnym
komponovanim architektiry ako socharskeho objemu
poetickych tvarov. Vyznamnym predstavitefom tohto
smeru je Braziléan Oscar Niemayer (hlavné budovy

centra mesta Brasilia z rokov 1956-60), Felix Candella, -

Marcel Breuer, Pier Luigi Nervi, Jom Utzon ale aj japonski
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metabolisti K. Kikutake a Kenzo Tange a Ki§o Kurokava
(hotel Capsule building v Nagakine, 1972). Vytvamné
cinky Zelezobetonovej konstrukcie komponovanej z
neopracovaného materialu st hlavnou értou architekttry
brutalizmu. Jej intelektudina vypoved sa priestorovo
Casto vyjadruje ako Strukturéiny priestorovy koncept (v
diele Paula Rudolpha & Louisa Kahna) alebo ako
skulpturélne teleso (Eero Saarinen, Jorm Utzon).

Vo vyvoji architektury druhej polovice tohto storocia sa
da jasne citit orientacia na hfadanie ingpiracie mimo
vy€erpanych zdrojov funkcionalistickej moderny. Tak sa v
strukturalizme Hermanovi Hertzbergerovi podarilo vytvorit’
“labyrintny priestor”, ktory este povysil Moshe Safdie vo
svojom Habitate, obytnom dome postavenom na Expo
67 v Montreale ako pyramidalny zhluk hranolov.

Technickym vyjadrenim novych konstrukénych postu-
pov a materialov sa okrem utopickej skupiny britskych
architektov Archigram vo svojej tvorivej praxi zaoberal
americky konstruktér Richard Buckminster Fuller (jeho
pavilon USA na Expo 67 je geodeticka kupola v tvare 3/4
gule o priemere 76m) a Frei Ofto, ktory ststavou lano-
vych a plachtovych konstrukceii vytvoril (spolu s Gtinterom
Behnishom) prestre$enie olympijského Stadidna v Mni-
chove z roku 1972,

Ocarenie rychlostou vyvoja techniky v 70. rokoch je
zdrojom inSpiracie architektdry, ktordi nazyvame high-
tech. Jej radikalny nastup predznamenala budova Centra
Georges Pompidoua v Parizi od architektov Renza Piana
a Richarda Rogersa (1971-1977). Vnatorné priestory st
Uplne volné po celych 48 metrov, ako to umozriuju
ocefové nosniky a vyélenené komunikacie mimo objekt
do sklenych tubusov, stupajucich po fasade. (1,5) Tento
typ architektury sa prezentuje az do sUcasnosti, a to
nama vo vynimognych dielach Normana Fostera
(honkongska a $anghajsk& banka v Honkongu, 1986).

Vyc€erpanie tvorivych moznosti modemej architektury
sa odrazilo i kritikou jej teoretickych postulatov, ale najma
praktickych dosahov na ¢loveka. Antropologicky pristup
k architektire viedol k hladaniu idedlneho riegenia pre
dané miesto vdanom &ase. Sémantické chépanie
vyznamov v architektire ako znakového systému, ktorym
sa architekitra prihovéra vnimatelovi viedlo k vytvoreniu
predstavy o jazyku architektury, ktora sformuloval Charles
Jencks v knihe Jazyk postmodemej architektiry z roku
1977. Postmoderna architektiira nastoluje regionaliz-
mus, obraznost, fikciu, mnohovyznamovost, poetiku a im-
provizaciu. Dovoluje pri obnoveni historickej spomienky
pouzit aj irdniu a metaforu. Kontextulnost’ a komplexnost
postmoderny sa prejavuje v historizujlcej vetve najma v
dielach Roberta Venturiho, Philipa Johnsona, Michaela
Gravesa a Charlesa Moora (Piazza d'ltalia v New Orleans,
1978-9). V euroépskom kontexte su jej reprezentantmi
najma James Stirling, Hans Hollein (rakuska cestovna
kancelaria vo Viedni, 1987) a Ricardo Boffil (Les Arcades
du Lac, St. Quentin en Yvelin, 1975-81). Racionalisticku
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vetvu postmoderny so svajimi robustnymi klasicizujacimi
hmotami zakladnych geometrickych tvarov predstavuje
Aldo Rossi, Mario Botta a Oswald Mathias Ungers.
Samozrejmou sucastou postmodernej architektary je aj
jej regionalizmus (Imre Makovecz, Peter Pasztor).

Rychlost vyvoja architektdry na konci storocia zapri-
¢inila aj opatovny pohlad na moznosti znovuozivenia
modemny. Semiologické chapanie architektiry sa prost-
rednictvom analytickej hry s technickou dokonalostou
konstrukcie a priestoru dopractiva az k dekonstrukcii.
Jej Spickove realizacie predstavujll  architekionické
priestorové  kompozicie Bemarda Tschumiho, Guntera
Behnisha a Coopa Himelblaua ale i irackej architektky Zahy
Hadid, Petra Eisenmana a Franka Gehryho (Guggen-
heimovo muzeum v Bilbao,1993-37 a Tancujlici dom - pois-
tovria NN v Prahe,1992-96 spolu s Viadom Miluni¢om).

Po odistnej puti postmodernou sa mnohi architekti
vybrali k zdrojom ranej modemej architekitry, cistote jgj
geometrickych tvarov a zmyslového posobenia. Navrat
k moderne je zrejmy v dielach franclizskeho architekta
Christiana de Porizamparca (Cité de la Musique
v Parizi 1985-95), Richarda Meiera, ale i leoha Ming
Peia (obnova Louvru,1981-93) , Tadaa Anda a Jeana
Nouvela. (1)

Frei Otto: StreSna kons;tmkcfa Olympijskeho étadio’n
v Mnichove, 1869-71
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R. iao; R Rogers: Centre Pompidou, PariZ, 1971-77
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Niektoré tvorivé osobnosti a ich smerovanie
v tvorbe architektonického priestoru v uplynulom
miléniu.

Stredoveke stavebné huty

Na stredovekych stavebnych dielach sa podielali na
dodavkach préc zvyCajne velké stavebné zdruZenia,
nazyvané hute. Ich vnutornd organizécia bola zviazana
prisnym poriadkom, vychovou a $trukttrou povinnosti
¢lenov. Okrem pracovnych schopnosti sa vyZadovalo aj
slusné chovanie, poslusnost, zachovavanie tajomstiev
huty a p. Uéni zaginali svoje Ucinkovanie v hute ako
murari, po 3 alebo 5 sa mohli stat tovariSmi. Ti sa
zlcastriovali na odbornom wycviku aj na rozliénych
hutach (vandrovka).

Predstavenym ucfiov a tovariSov bol pariier, ktory
zastupoval majstra, vedlceho hute alebo stavby
(magister operi, Magister fabricae. Zastupcom stavebnika
na stavbe byval &asto director fabricae.

V podmienkach strednej Eurdpy sa postupne stala
najvyznamnejSou velka korporécia Viedenskej stavebne;
huty. Pracovali v nej také vyznamné osobnosti archi-
tektonického a kamenarskeho stavu, ako bol majster
Konrad, majster Michal, Vaclav Parler, Jan a Peter
z Prachatic, Hans Puchspaum, Laurenz Spenning a
Anton Pilgram. Potas bazilejského zasadania eurdp-
skych hit roku 1459 bola potvrdena hegeménia Vie-
denskej huty v Strednej Eurdpe. Jej &innost je spojena aj
s dostavbou Dému sv. Martina v Bratislave. (8, 9)

D. Bramante

Jednym z najvyznamnej$ich tvorcov vrcholnej rene-
sancie bol Donato d’Angelo Lazzari, Bramante (1444 -
1514). Vychadzal z antickych postulatov, Albertiho trak-
tatu O architektire a vo svojej tvorbe dospel k monu-
mentalnym urbanistickym a architektonickym rie$eniam
s velkou plasticitou prieceli, s kontrastom svetla tiefia,
pinych a prazdnych ¢asti. Budovy uZ nekon$truoval na
zaklade abstrakinych renesanénych matematickych pro-
porcii, ale ich chapal ako problém kompoziény. Jeho
tempietto San Piefro in Montorio v Rime je povaZovany
za vychodiskovy bod autenticky rimskeho renesanéného
Stylu. Je to cenfréina kruhové stavba, obklopena portikom
s toskanskymi stipmi. Stredna &ast’ stavby je zZvysena a
tvori poschodie s oknami a gulovitou kupolou. Vytvoril tiez
prvi koncepeiu chramu sv. Petra v Rime ako centralu
s naznacenim krizenim gréckeho kriza, ktorti prebral aj
Michelangelo. ZastreSenie, ktoré planoval prostrednic-
tvom piatich kupol, pésobilo do urcitej miery az byzantsky.
V Milane Bramante dokonéil kostol Santa Marie delle
Grazie a kostol Santa Maria presso San Satiro, v ktorom
vyuzil svoje maliarske vzdelanie na perspektivnu iliziu
pre prehibenie chéru. Realizoval tie? nadvorie Vatikanu a
prestavbu papezského palaca. (3 6, 7, 8)
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G.L.Bemini

Jednym z prvych tvorcov barokovej architektary je
Gian Lorenzo Bermnini (1598 - 1680). Jeho umelecka
orientacia (pdvodne bol socharom) sa désledne odraza
v plasticite architektury. Tvorivi metédu symbolizacie
architekionickej hmoty a priestoru odvodzuje este
zrenesancnych pozicii, ale realizuje ju barokovymi
vytvamymi prostriedkami. Znamy je jeho vyrok o vztahu
architektlry a &loveka: “Pri stavani je prave umenim
vyvodit' proporcie z ludského tela. Preto st oby&ajne
sochari a maliari aj najlepsimi architektmi, lebo zaob-
chadzat s ludskym telom patri kich dennému chlebu.”
Ako architekt sa preslavil tabernakulom vchrame sv.
Petra vRime zroku 1633. Velky oltar nemal pésobit
hmotne a zérovefi mal zdérazrovat' vertikalitu priestoru
pod kupolou. Preto sui fahké stipy virivo togité, architrav je
kryty drapériou, a celd slstava ukonena volutami so
symbolmi zemegule. Pre barokovy urbanizmus malo
velky vyznam Berniniho rieSenie vstupu do toho istého
chramu z roku 1665 symetrickou oblikovou kolona-
dou, iluzivne komponovanou spolu s lichobeznikowym
napojenim na baziliku. Vytvoril tak exteriérovy priestor,
ktory ma iba naznacené hranice, ale svojim tvarom vita a
pozyva navstevnikov do chramu. Tento tvarowy princip
pouzil Bernini i na vstupe do kostola Sant’Andrea al
Quirinale v Rime z rokov 1658 - 1679. Celé priecelie je tu
nahradené triumféalnym portalom, pokradujicim nastup-
nym schodiskom a portikusom, ktoré v polkruhovych
oblukoch vybiehajl v Gstrety navatevnikovi. Dramaticky
ucinok interiérového priestoru pédorysom v tvare ovalu
natoceného kratSou osou k vstupu a striedanim pravo-
uhlych a ovalnych nik v obvodovych stenach. (4, 6, 7)

J. H. Mansart

Velkolepéd nadhera krélovského palaca vo Versailles
je z velkej casti dielom jedného z najznamejsich ar-
chitektov barokového klasicizmu - Julesa Hardouina-
Mansarta (1646 -1708). Stal sa dvornym architektom
Ludovita XIV. V PariZi je jeho najvyznamnej$ou reali
zaciou monumentélny chram Invalidovne (1676-91).
Kupola kostola ma kvéli prevyseniu dva tambury nad
sebou a predizeny tvar je zakonéeny &tihlou laternou.
Zamok vo Versailles zacal Mansart prestavovat roku
1678 budovanim obrovskych severnych a juznych
bocnych kridiel. Postupne sa zrealizovala Zrkadlova galé-
ria, oranzéria, zamocka kapinka a Velky Trianon, ktory je
skutonym skvostom versailleského obvodu. Tomuto
palacu dal vrokoch 1687-88 podobu horizontalne
rozvinutej prizemnej budovy s radom velkych okien.
Mieme jednotvamy vzhlad budovy je spestreny otvo-
renou kolonadou s mramorovymi, do dvojic zoskupenych
stlpov uprostred zahradného priecelia. Velky Trianon sa
stal mimoriadne obltbenym miestom frivolnych schadzok
na skionku popoludnia. J. Hardouin-Mansart sa wyraznym
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spdsobom zapisal aj do barokového urbanizmu Pariza
vytvorenim namestia Place des Victoires a predovietkym
priestorovo dokonale formovaného Place Vendome s tak-
mer typizovanymi obytnymi budovami s prieceliami
¢lenenymi rizalitmi a “mansardovymi” strechami. (5, 6, 7)

G. Eiffel

Na tej istej svetovej vystave, pre ktord F. Dutert staval
roku 1889 Galerie des machines s rozponom Zzeleznych
nosnikov az 115 metrov, sa tycila aj nova stavba
Eiffelovej veze. Navrh znameho stavitela mostov na
vystavbu vyhliadkovej veze, Gustave Alexandre Eiffela
(1832-1923), sa spociatku nestretol so sympatiami.
Nepriatefski boli novinar, majitelia pozemkov i vlada,
ktordA mu nakoniec dala kdispozicii iba Stvrtinu
predpokladaného nakladu. Eiffel sa v3ak nedal odradit a
investoval do stavby veZe viastné prostriedky. Na zaklade
3600 stavebnych vykresov bola veza zo zeleza zmon-
tovana ‘v obdobi’ rokol 885894 'SVejol 300-metrovou
vySkou sa stala na diho najvySSou stavbou sveta. De-
mongtrovala nielen technické moznosti Zeleza, ale i fakt,
7ze na dosiahnutie estetického UG¢inku stavby nie je
potrebné pina hmota. Svojou transparentnostou poskytia

nové pohlady a priehfady a ovplyvnila velkou mierou -

optickd kultdru nadej doby. VitedajSia kultima verejnost ju
siadala zblrat ako “hanbu Pariza’ (Ch. Gamier, A.
France, Guy de Maupassant), dnes je symbolom tohto
svetového mesta. (1,2, 7)

A. Gaudi

~ Vynimoénym architektom obdobia secesie bol Kata-
lanec Antoni Gaudi i Comet (1852-1926). Jeho vztah
k detailnému prepracovaniu architektonickej hmoty je iste
odrazom aj jeho profesionélneho zameranie. Vyuéil sa za
kovotepca, Stadium architektdry absolvoval v roku 1878.
Jeho tvorbu ovplyvnil aj romanticky vztah k prirode
rodného kraja a analyticky pohlad na stredoveké gotické
konstrukéné rieSenia. Hiboké narodné povedomie a
nabozenské citenie vplyvalo na expresivne vyjadrenie
jeho architektonickych diel. Na dlohe postavit park pre
priatela E. Giiella sa v rokoch 1900-14 vyrazne prejavila
uvofnena invencia, prejavujlca sa expresiviiym vyjadre-
nim organickej kompozicie. Pre najomné domy Casa
Batlo (1904-06) a Casa Mila (1906-10) su typické
socharsky komponované hmoty organického charakteru,
najma flordinycn a zoomorfnych tvarov. Jeho najvy-
znamnejsim dielom je eSte stdle nedokonceny chram
svitej rodiny (La Sagrada Familia) v Barcelone, s ktorej
stavbou sa zaGalo roku 1883. Budova je zloZitym
skulpturalnym komplexom, charakterizovanym gotickymi
a prirodno-organickymi inSpirdciami. Az po autorovej smrti
sa roku 1930 dokondili tri vychodné veze a roku 1985 gj
z4padné priedelie. Zivot umelca sa pocas poslednych
rokov upal na stavbu chrdmu tak, Ze byval priamo na
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stavenisku. Miestom jeho posledného odpocinku je krypta
kostola, ktoni si sam postavil. (1, 2, 4)

D. S. Jurkovic

Ulohu sformovat néarodn( architektiru prelomu storogi
sa podujal riesit (podobne, ako sa o to pokusSali v obdobi
secesie madarski a finski architekt) aj vyni-kajuci
slovensky architekt Dusan Samuel Jurkovi¢ (1868-1947).
Pochadzal z Turej Liky na Myjave, z narodne uvedomelegj
rodiny. Po 5tddiu na Umeleckej priemyselnej Skole vo
Viedni posobil na Morave. Venoval sa aj vyskumu fudovej
architektiry Moravy a Slovenska, ktorych vysledky
publikoval v zositoch Préace lidu naSeho. Z podiatocného
Stadia replikovania fudovej drevenej architektiry sa pod
vplyvom secesie vypracoval kvlast-nému vytvamému
prejavu. Romanticky komplex Pus-tevni na Radhosti
zrokov 1988-1900 patri kjeho prvym znamej$im
realizaciam. PoCas svojho pdsobenia v Bme navrhol na
Ski%dk Kvojho &tadia anglického spasobu byvania viastnd
vilu v Zabovfeskéach s dominantnou Ustrednou halou. Pre
luhacdovické kidpele projektoval sériu budov, z ktorych je
najcharakteristickejsi  Ustredny  kapelny dom, tzv.
JurkoviCov, zroku 1902. Komplex je charakteristicky
hammonickym  spojenim  tradiéného  hraz-deného
stavitelstva a secesie. Na mackintoshovské mo-tivy
reaguje Clenenie okien Ustrednej saly Spolkového domu
v Skalici (1904). Vytvamé rieSenie a majstrovskeé
zakomponovanie do krajinného obrazu je typickém
znakom jeho vojenskych cintorinov HaliCi (1915-16).
Fascinujici monumentalizmus mohyly generala Stefa-
nika na Bradle (1927) je dany nielen dokonalym zvlad-
nutim krajinnej kompozicie, ale aj plastickou vyraznostou
arohitéktoqickych foriem, Ustrednou tumbou medzi Styrmi
pylonmi. (1)

Le Caorbusier

Od roku 1918 pisal SvajCiarsky architekt Charles
Edouard Jeanneret (1887-1966) Zijlci vo Franctizsku pod
pseudonymom Le Corbusier svoje teoreticke eseje do
Gasopisu L’Esprit Noveau (Novy duch). Stibome boli
uverejnené vknihe Vers une Architecture roku 1923.
Tento manifest za novi architektiru bol vydstenim
presvedCenia, ze sa zaCala nova epocha, ktorej viadne
novy duch. Architektdra 20. storocia sa musi prezentovat
¢o najlepsim vyuzitim modemych materidlov a vyjadrovat
sa Gistou formou zdmeme komponovanych primamych
tvarov geometrickych telies. Pre Le Corbusiera “archi-
tektdra je majstrovska, spravna a velkolepa hra hmét vo
svetle”. Jeho funkcionalisticka téza o dome ako stroji na
byvanie sa prejavila v navrhu na typizovany miniméalny
dom, znamy ako Dom-ino, pomenovany Citrohan z rokov
1922-27, ale najmé v obytnej jednotke Unité d’habitation
v Marseille (1947-52). Znaény pocet jeho realizacii vilovej
vilovej architektlry mu umoznil overovat si v3etkych 5
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principov, ktoré zvolil za ukazovate! modernej, funk-
cionalistickej architektury. Okrem vily Savoy v Poissy
(1929-31) to boli najma vila La Roche-Jeanneret v Parizi
(1924), vila Stein v Garches (1926-27), vila Meyer z roku
1926, maison Cook (1926) a vila Baizeau Il (1929). Ich
spolo¢nou ¢rtou je predovsetkym puristicky Gista geo-
metricka forma a priestor volnej dispozicie - plan libre.
Uchvacovali ho aj velkeé urbanistické Ulohy, v ktorych sa
s¢asti prejavovali aj aspekly “socidlneho mesiasstva” a
zadania rozsiahlych architektonickych komplexov. Vytvoril
ideové projekty na prestavbu juhoamerickych miest (Rio
de Janeiro, Sao Paulo, Buenos Aires) i hypoteticky pro-
jekt Sucasneho mesta pre tri miliony obyvatelov (1922).
Vypracoval navrhy na Palac spolo&nosti narodov do Ze-
nevy (1927), Palac sovietov v Moskve (1931) a realizoval
projekt budovy Centrosojuzu v Moskve (1929-33). Jeho
vztah kvytvarnému umeniu a socharskej plasticite sa
odrazil v putnickej kaplnke Notre-Dame-du-Haut v Ron-
champ (1950-54), organicky tvarovanu sakrainu budovu
stereotomického charakteru. Jej vnatorny priestor je piny
iracionality a osobitych tvarovych a svetelnych zazitkov.
V zaverecnom obdobi jeho tvorivej aktivity riesil v rokoch
1952 az 1962 Le Corbusier trojicu budov Ustrednych
organov v Candigare, novom hlavnom meste indického
statu Pandzab. Zaujimavym je aj dominikansky klastor La
Tourette v Evreux (Lyon, 1957-60). (1, 2, 4, 5)

J. Utzon

O zvladnutie architektonickych tloh stdobou tech-
nikou a vytvamou invenciou sa skulpturalnym tvarovanim
velmi Uspesne pokusil dansky architekt Jormn Utzon
(1918). Stal sa slavnym svojou kontroverznou, ale na
juznej pologuli najznamejSou architektirou - budovou
opery v Sydney (1957 sltaz, 1973 ukoncenie). Na
byvalom mole postavil na vyzdvihnutej ploSine zostavu
Skrupinovych kridiel s vyraznou symbolickou funkciou.
Tym, Ze vnatorny objem Skrupin prekracuje vnitorné
salove priestory, zbavuje sa totalnej zviazanosti na funkcii
a prebera tlohu symbolu. Tvary Skrupin a budovy ako
celku sa vykladaju réznymi spésobmi (kridla letiaceho
vtéka, plachty plachetnic, & telo prajastera), dovoluju
viak viacero vykladov, apeluju na estetické a znakové
~ vnimanie architektlry zéroven. Ako kazdej dobrej
architekture, zostava aj Utzonovej opere pri skiimani jej
vyznamov dostatony priestor na fantaziu, tajomno a
vysoku umelecku kvalitu vnimanej hmotovo-priestorovej
zostavy. Opera sa stavala velmi dlho, tvar Skrupin sa
prepracovaval s inZinierom Ove Arupom, a po velkych
konfliktoch s australskou viadou dokonéili monumentaine

dielo $tyria doméaci architekti. (1)
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