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SAKRALNA TVORBA ARCHITEKTA BELLUSA

Nazddvam sa, ze v3etci moji predrecénici uz dokonale
zhodnotili Siroké spektrum tvorby jedného z velkych
architektov Slovenska. Myslim, Zze malo architektov malo
svojim spdsobom taku Stastnu situaciu ako architekt Emil
Bellus, aby sa nariho obrétili investori s najrozliénejSimi
poziadavkami, aby ako architekt dostal tpine rézne ulohy.
A kazdy by bol iste obdarovany velkym talentorn, ak by na
najréznejSie tlohy dokazal odpovedat tak zodpovedne a
tvorivo ako on, ak by kazda uloha bola umeleckou
VyZVOoul.

Chcela by som ukézat' este jednu, donedavna nepo-
v8imnutu, ba zdmeme nevsimant dimenziu jubilujGiceho
architekta.

Architekt BelluS je aj autorom sakralnej architektry.
Tvorit sakralnu architekttru vébec nie je lahka tloha.
Prave nedavny stavebny boom vo vystavbe kostolov na
Slovensku nas vobec nenechava na pochybach o tom,
kto vébec moéze byt autorom duchovne bohatého sa-
kralneho priestoru. Na mnohych nowvych kostoloch sa
presviedéame o tom, Ze 40 rokov ateizmu nedovoluje
vytvorit kvalitny kostol ¢loveku, ktory nevyrastal vo viere,
Ze iba nabozensky vychovany ¢lovek moéze priniest zrelé
architektonické sakralne dielo.

Sakralna architektura - chram - v celej svojej podstate
stoji medzi hmotou a duchovnom. Architektira vari
najviac presviedéa o tom, Ze hoci ma aj utilitamu funkciu
pre pritomnost, je orientovana do budlcna, je adreso-
vana potomkom. A zo v3etkych typologickych druhov to
plati najmé o chrame. Aj ked' ho vytvorili smrtelni fudia,
tvorili pre budicnost, vSetky svoje schopnosti pouzili na
tvorbu pre vecnost. Akokolvek je chram vytvoreny
fudskou rukou, cela histéria nam dokazuje, ze do hmoty
chramu sa wvtelila tazba, duchovnost stavitelov a ich
schopnosti a umenie boli iba ponlknutym a pouzitym
nastrojom.

Celkom zodpovedne mézeme povedat, Ze aj archi-
tektovi BelluSovi bola ponuknuta takéto - v tvorivom Zivote
architekta - akiste vrcholova lloha.

Architekt Bellu§ sa narodil v evanjelickej rodine v Slo-
venskej Lupci, vyrastal vBanskej Bystrici a navsteva
klasicistického kostola v Banskej Bystrici, ¢i dreveného
artikulameho kostola v Hronseku bola kaZdonedefnym
programom. Preto ani nie je nahodné, Ze svoju manzelku
si nasiel v Bratislave v rodine evanjelického farara a
neskorSieho profesora Evanjelickej bohosloveckej fakulty
v Bratislave - prof. Jana Jamnického. Rodina prof. Jam-
nického bola zaroveni aj rodinou s velkym kultimym a
narodnym nabojom. A tak ako scénickéd spoluprdca so
Svagrom - rezisérom SND Dr. Janom Jamnickym bola
zakonitou skisenostou mladého architekta Bellusa,
rovnako zakonitd bola aj orientacia a kontakty v eva-
Jelickej cirkvi a preto vbec nebolo nahodné, Ze sa po roku
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1947 nanho obrétili cirkevné zbory slovenskych presid-
lencov.

Sakralna téma bola architektovi BelluSovi blizka, ved
uz ako 22-ro¢ny Student sa zlcastnil sitaze na evanje-
licky kostol pre Tmavu, v ktorej uspel bmensky architekt
Josef Marek, a ktorého projekt sa realizoval.

V rokoch 1935 az 1945 vytvoril E. Bellus viaceré §ti-
die pre cirkevné siene, &i pristavby, ktoré v3ak ostali iba
na papieri.

V povojnovych ¢asoch naprojektoval Bellus dva eva-
njelické kostoly pre presidlencov z Madarska, ktori sa
usadili v Senci a Nesvadoch.

Senec i Nesvady boli dva sice stare, ale malé zbory,
ktoré eSte nemali kostol a zvadsili sa po 2. svetovej vojne
prichodom presidlencov z Pitvaro$a, Slovenského Kom-
165a v Madarsku, z Nadlaku v Rumunsku, z Kysaéa vo
Vojvodine a nakoniec | Oremovho Lazu na Pohroni, ktory
sa premenil na vojenske cvicdisko. Oba boli postavené v
podstate podla jedného projektu, oba vSak dostali viastnd
individualitu pri realizacii.

Pri hfadani kontinuity architektiry kostolov E. Bellusa
iste nemdzeme obist starSieho slovenského architekta M.
M. Hamminca, ktory vo svojej bohatej sakralnej tvorbe
presiel od romantizujiceho architektonického tvaroslovia z
1. Stvrtiny 20. storocia az k funkcionalistickému vyjadreniu
sakralneho priestoru v Bratislave a Ziline tridsiatych rokov.

Kym Hamminc vytvaral hutné, priam kompakiné az
monumentalne kompozicie pre velké mesta, architekt
BelluS vychadzajuc v Ustrety skromnej$im poZiadavkam
mensich zborov, rozvinul na ploche pozemku funkcio-
nalisticky rozlozeny hmotovy koncept, vzajomne pre-
viazanych funkcii - kostol v Senci s tympanonom a kru-
hovym oknom, predelenym krizom, je drobnejSou hmotou
zborovej siene prepojeny s dominantnou vertikélou veze -
kampanily. Tuto hmotov( kompoziciu uplatnil iste | vd'aka
tomu, Ze program pre oba kostoly zahial aj zhromaz-
d'ovacie priestory pre pravidelnd ¢innost zboru.

Triezvost a ddstojna hamrmonia BelluSovych kostolov
dostala najma v interiéri vyrazny akcent. Architekt Bellus
sustredil do symetrickych prieceli interiéru chramov vSetky
dominanty sakréineho priestoru. Oltar dostal nebyvaly jas
a svetlo vitrdZovymi obrazmi, ktorych autormi boli prazski
autori: akad. mal. Zabranska a prof. Sychra. Oltar zara-
moval drevenymi obkladmi, do ktorych vsadil organ ako
stcast, ako gradaciu, umocnenie vytvamého Géinku oltara
- tak ako hudba a naboznd pieseii je stcastou sluzieb
boZich. Pred oltar postavil kazatelfiu z dreva na jednej
strane a organovy stdl. Kontrast tmavého dreva s ab-
straktnym omamentom pistal podciarkuje farebnost svetla
obrazu.

Drevo, casty tvamy materidl v rukach architekta
BelluSa, pouZzity na kazetovanie stropov chrdmov, ma aj
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tu vytvamé poslanie - dviha zrak, tazisko priestoru. Hoci
cely svetly, jednoduchy a racionalny jednolodovy priestor,
presvetleny vertikalnymi oknami, vnitome Strukttrovany
stipajucim chérom a zariadeny drevenymi lavicami, by
mohol pbsobit’ stroho a chladne, prave vytvamé rieSenie
celého priecelia a stropu mu dava meditativnost, duchov-
nost, koncentraciu, pokoj a mier, ktory navitevnik hfada a
nachadza prave v chrame. MoZno prave tu objavime ten
odlisny princip, ktorym sa odliSil od prisnej rigoroz-nosti,
funkcionalistickej strohosti, emocnej suchosti mno-hych
inych funkcionalistickych architektov.

Mierka chramov, ich kompozi¢na skladba, podciark-
nuta mékkostou zelene v exteriér, hovori o reSpekte
autora k obytnému prostrediu dediny, ¢i malého mesta.

Ak si uvedomime, Zze Nesvady sa dostavali vr. 1951 a
Senec v r. 1957, teda v &ase velkych ideologickych
zmien, o kiorych rozpraval prof. Lukacovi¢, Sasov Studen-
tokracie, rizika z B-akcie, predstavme si v akom dusev-
nom stave Zil autor tychto pokojnych, ddstojnych chramov.

Hotove architektonické dielo, - a to sa tyka kazdého typo-
logického druhu od najiednoduchsieho rodinného domu, &i
vily, cez 8kolu, banku - aZ po chram, od monofunkéného
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Emil Bellus: Evanjelicky kostol v Senci, 1947

az po polyfunkény objekt - toto architektonické dielo
dokazuije, Ze architekt je ten rozhoduijlici tvorca, na ktorom
jedinom je zodpovednost za dielo. Architekt musi laikom -
uZivatelom, teda investorom spinit predstavy a pozia-
davky a vytvorit harmonicky projekt. Architekt musi po-
chopit' prostredie i fudi, musi byt jednym z nich a predsa
obdareny schopnostou, ktorti ma mélokto.

Obrovské spekirum Cloh, ktoré riesil architekt Bellus
moze hovorit na jednej strane o trifalosti podujat’ sa na
rieSenie mlyna, & vodame, alebo mosta & veslarskeho
klubu.

Preniknut’ do podstaty, nastudovat' proces, pochopit
zmysel &i funkciu, pre ktord mal vytvorit’ architektdru, nie
iba budovu alebo stavbu, bolo zrejme podstatou tvorivej
metddy arch. Bellusa. Funkcia, konstrukcia, poézia. Na
uvedomenie staci volnost a vznosnost nasho foyeru.

Na v8etkych dielach hodnotime fvorivii schopnost
autora, poloZent na dokladné poznanie historie a tctu k nej,
pracu s funkciou, materialom, estetick(l hodnotu, kompo-
ziciu, Gginok diela v kontexte s prostredim. Jeho kostoly
maju este navySe aj duchovny rozmer, majl spiritualitu,
ktorl sme doteraz u architekta BelluSa nevnimali. Ani sam
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Aj interiéry st v oboch kostoloch takmer identicke

sa fouto Gastou svojej tvorby nechvalil. Dnes uz presne
vieme preco.

A ak si nakoniec predstavime, Ze vietky diela, o kto-
tych bola po tieto dva dni re¢, vytvoril a zrealizoval po
prazskej promacii ani nie za 30 tvorivych rokov, potom by
sme si mohli predstavit, aké zrelé diela mohli vzniknat
povedzme za dalSich 20 & 30 rokov jeho aktivneho
Zivota. Ved najvyznamnejSie diela Picassa vznikli v sta-
robe a aj na§ Harminc bol takou produktivnou osobnos-
tou. Ak si predstavime, Ze oba kostoly projektoval ani nie
50 roény architekt a realizoval ich v &ase, ked' uz oficial-
nou metodou tvorby bol socialisticky realizmus - ved
zaroveil sa mu realizoval internat Miada garda, potom
mozno obdivovat’ jeho odvahu a zaroveri iba [utovat, Ze
nedostal dal$ie $ance. Kam az by bol sakralnu myslienku
posunul? A ako by sa bola vébec vyvijala tvorba archi-
tekta, ktory bol na vrchole tvorivych sil, piny dékladného
poznania? - Iba uz nedostal prileZitost.

Mozno by bol popri uéeni projektoval dalej a rad, rad-
$ej ako pisal.

Mozno by sa bol rad venoval pamiatkam - ved' ako
rychlo a fundovane dokéazal odpovedat na celkom necaka-
ni objednavku doby - rekonStrukciu Grassalkovitovho
palaca na prezidentsky vo svojej Styridsiatke. .. Uvedomme
si, prosim, ako sa za takyto let rokov vyvijajl nazory.

Mozno by tedriu a vedu prenechal takto orientovanym
kolegom. Ved zo vSetkého najradiej tvoril.

Ak si na vystave prezrieme reliéfy na budove Fakulty
architekttry, iste vdetkych prekvapi rovnaky rukopis. Vsetci
ti sélisti - T. Bartfay, K. lhrisky, L. Snopek, & J. Kulich - tie
individuality naho socharstva akoby spievali v zbore. Cito
nie je vyrecné svedectvo o atmosfére doby?

Hodnotu, kvalitu funkcie preveruje ¢as. Mnohe dnedné
diela tato skiska este len ¢aka a az potomkovia vyslovia
fundované sudy. Dielo architekta Bellusa v tejto skiske
¢asom obstalo na vybomu. A nielen v rozmeroch maléeho
Slovenska.

Projekty sakralnej architektury E. Bellusa:

1922 - sltazny navrh na evanjelicky kostol v Tmave,
Studentska praca

1935 - sttazny navrh prestavby evanjelického kostola
v Novom Meste n/\Vahom

1942 - navrh zborového domu v Brezne - nerealizo-
vany

do r. 1945 - Bratislava, Zahradnicka ul - stadia pravo-
slavneho Kostola

do r. 1945 - Bratislava, Vajnorska cesta, navrh evanje-
lickej fary a internatu

do r. 1945 - Zilina - dva alternativne navrhy evanje-
lického kostola a fary

do r. 1945 - programovy nacrtok evanjelického teolo-
gického domu pre 140 osdb

Realizacie:

1947 - projekt evanjelického kostola v Nesvadoch,
realizacia 1951

1947 - projekt evanjelického kostola v Senci, reali-
zaciador. 1956

Summary

SACRAL ARCHITECTURE OF PROF. E. BELLUS

The author of this paper introduces architect

~ Bellus as the designer of the sacral architecture. It is

82

a difficult task to create sacral architecture. A high
quality sacral architecture can only be designed by a
man with religious education and sensitivity. Prof.
Bellus took for the first time part in the competition to
build a protestant church in Trnava when he was 22
years old. In the following years he designed several
feasibility studies for church or parish, which have
never been builtin the post-war period Prof. Bellus
designed two protestant churches for the settlers
from Hungary that settled in Senec and Nesvady.
The scale of the churches, their composition,
emphasized by the soft greenery in the yards
witness the respect of the architect Bellus towards
the environment of the village or town. His churches
are designed with a spiritual dimension which has
not yet been fully appreciated in his works.




