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IMPULZY A REFLEXIE

K OTAZKE FORMOVANIA BELLUSOVHO VYTVARNEHO NAZORU

Predkladany prispevok je nacrtom myslienkového
pGdorysu, v ktorom som sa pohybovala pocas svojho
badania a predstavuje iba strucné, tézovité zosumovanie
predbeznych vysledkov, ktoré toto badanie naznadilo.'
Sudim, Ze otvorilo cestu, slubujiicu azda hibie pocho-
penie a dovemejSie spoznanie BelluSovho diela.

Skutocnost, ze Emil Bellu$ zadinal svoju prax v ro-
koch nastupu medzivojnovej avantgardy u nas, mnohych
zvadza k tomu, aby jeho dielo skimali a vysvetlovali
v kontexte vyvinu funkcionalistickej architekttiry. Nazda-
vam sa, ze takyto pristup nepostihuje vSetky polohy
BelluSovho vytvamého nazoru a vobec cely komplex
jeho bohatého diela ako koherentny celok.

Cesta k hibSiemu pochopeniu diela vedie cez po-
znanie stvislosti jeho vzniku. Stadium tychto stvislosti je
pre interpretaciu diela rovnako nevyhnutnou podmienkou
ako jeho formalna a obsahova analyza. Délezity je pritom
prienik k ¢loveku — tvorcovi, priblizenie sa jeho mysleniu,
citeniu, postihnutie jeho motivacii a zamerov. Tieto moz-
no najlepsie pochopit, ak ich ponimame ako stcast
kontinua — ako zlozku urcitého procesu, v ktorom nemall
rolu zohravaju prave jeho najranejSie $tadia. Preto sa g
moje badanie sustredilo na rané obdobie formovania
Bellusovho vytvamého naturelu, na skimanie povahy
impulzov, ktoré dostal pocas svojho Skolenia. Vysledky
skimania ukazuji, Zze podnety, ziskané v tomto ranom,
formotvomom obdobi mali dalekosiahle dosledky.

Vieme, ze mlady Bellus uz vo svojom rodinnom
prostredi dostal do vienka jednak vytvamy talent, a jed-
nak v&estrannti podporu a moznosti pre jeho rozvijanie.”
Jeho zaujmy a orientaciu, zdé sa, podporili aj profesori na
bystrickych gymnéziach, a tak rozhodnutie odist za
Stidiom do Budapesti sa v tomto kontexte javi priam ako
zakonite.

Skola architektiry na Technickej univerzite v Buda-
pesti uz v tom &ase predstavovala tradiciu, ktori repre-
zentovali mena ako |. Steindl, F. Schulek, A. Hauszmann,
G. Czigler. V Case, ked tam priSiel mlady Bellus, psobili
na Skole S. Pecz, I. Mdller, V. Nagy, S. Zielinski, G.
Rados. — Tazko dnes zvaZit, aky vplyv na fiom $kola
zanechala. S odstupom ¢&asu a skromnymi Gdajmi
Cerpanymi zo spomienok architekta mozno dnes iba
odhadovat, ¢im toto prvé stretnutie s profesiou architek-
ta prispelo k formovaniu jeho vytvamého nazoru. Ucta
k vzdelaniu, ktoru si niesol z domova, sa premietla do
reSpekiu vodi profesorom a do profesiondinej poctivosti.
Stopy v jeho dusi nepochybne zanechala aj nézorova
orientacia budapestianskej Skoly, budujica na dékladnej
znalosti dejin discipliny a spajajica tradiciu, pokial iSlo
vyrazové a slohové aspekty architektdry, s najnovsimi
poznatkami, pokial i8lo o jej technicku stranku. (U mno-
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hych svojich absolventov vytvorila tato Skola akysi
konzervativny zaklad, ktory ich viedol k tradicnému,
vytvamému ponimaniu architekttry, branil im redukovat
ju na jej "vedecké" ¢i "materidine" zlozky. Bol to zéklad,
ktory tkvel aj v pozadi istej umiemenosti, pokial iSlo o
reagovanie na radikdlne avantgardné tendencie me-
dzivojnového obdobia. Napokon, tato érta bola celkove
dost priznacna pre stredoeurdpske prostredie.) Hoci Emil
Bellus bol tomuto vplyvu vystaveny iba pomeme kratko,
sotva rok, treba vziat do tvahy jeho vytvami vnimavost,
profesiondlny kredit jeho pedagégov, silu pdsobivosti
architektonického prostredia vtedaj$ej Budapesti i sam
fakt, Ze to bolo jeho prvé naozaj intenzivne stretnutie s
architektdrou.

Dalsi vyznamny predel v BelluSovom Zivote zname-
nal prichod do Prahy. Stretol sa tu s celkom odlignym
prostredim a atmosférou, nez aké dovtedy poznal.
Namiesto rozCarovania, depresie zo straty Uzemi, neis-
toty a politickej nestability, ktoré charakterizovali povoj-
novl atmosféru Budapesti, v Prahe prevazoval elan,
sebaddvera, optimizmus, az eufdéria: Rozpad monarchie
sa ponimal ako vitazstvo a novy pociatok. Nielen
spolocenskou atmosférou, ale aj svojim architektonickym
vyrazom sa Praha markantne odliSovala od Budapesti —
jej architektonicky réz bol bohatsi, mnohotvamejsi,
historicky diferencovanejsi.

Napriek prezivaniu viedenskych vplyvov, dynamika
premien po prevrate roku 1918 cCoskoro vniesla do
prazského prostredia noveé impulzy a vplyvy. Snaha
spretthat predoslé "nanttené” vdzby na centrum mo-
narchie posilnila orientaciu na Zapad. Zaroveri priala
rozvijaniu fenoménov ponimanych ako 3pecificky ceské
— predvojnovy kubizmus postapil v &ase BelluSovho
Stidia do fazy rondokubizmu, aby o péar rokov ustdpil
nastupujucemu purizmu. Prazska Skolu tych rokov repre-
zentovali mena ako Josef Fanta alebo hansenovec Jan
Koula (+ 1919), ktorého prave v roku 1920 vystriedal
wagnerovec Antonin Engel. A tento profesor, svojho ¢asu
vydatne kritizovany mladymi radikélinymi Studentmi (na
cele s K. Honzikom),3 zda sa, dalekosiahlo ovplyvnil
mladého Bellusa. \Wagnerovsky koncept architektdry,
ktory Engel rozvijal, vychadzal z celkom odliSnych
principov, nez ake sa stali krédom mladej povojnovej
generacie. Akokolvek silny déraz kladol na funkcionalitu,
chapal ju ovela komplexnejSie, integrujic jej Ucelove,
konstrukcné a ideové aspekty do koherentného celku.
Dokonalé rieSenie uCelovej a konStrukénej stranky
architektonického diela pokladal za samozrejmost,
rovnako ako adekvéatne vyuZitie najnovsich technickych
moznosti. A hoci si velmi dobre uvedomoval mieru, akou
tieto "materidlne” aspekty podmienovali architektonicky
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vyraz, odmietal ich povysit na hlavny formotvomy faktor.
Ostavali pre neho prostriedkami, ktorym viadla idea.
Architektira bola stthmom ucelu, konstrukcie a poézie.
Nikdy sa nezriekol vytvamosti, umeleckej ambicie ar-
chitekttry, nezavrhol architektonicky detail, tvaroslovie a
omament, ktory chapal ako stcasti jazyka architektdry.
Nikdy nezavrhol dejiny architektiry. V architektonickej
tvorbe, pri vSetkom zddraziiovani novych potrieb, novych
podmienok, nowvych Zivotnych spdsobov, novych tech-
nickych moznosti, nadalej viedol trvaly dialdg s histériou
a danym miestom. Dokladnt znalost' dejin architektdry,
s dorazom na nadcasovu rimsku tradiciu, vstepoval ako
pevnu oporu, zaklad profesijnej poctivosti, zdroj pokory i
sebavedomia zaroven.

Z BelluSovych vlastnych spomienok je zrejmé, ze
v Skole ochotne prijimal, €o sa mu pontkalo, a citil hiboky
reSpekt vocli osobnosti profesora, ktorého odividne poni-
mal ako vzor hodny nasledovania. Tomu nasvedduji aj
jeho Skolské prace — napriklad ndwrh oblikového mosta
cez Hron v Banskej Bystrici (1922), ¢i nawh hotela na
Kiérove v Prahe (1923) — odrazajtice silny vplyv profesora
Engla v celkovom ustrojeni, v traktacii architektonickej
hmoty, v €leneni a rytmizovani jej povrchov, i v detaile
architektonickych prvkov.

Nadvézovanie na tvorbu ucitela nebyva v ranych
pracach adeptov architektdry nijakou zriedkavostou a
v daldej tvorbe sa vézba zvytajne uvolfiuje. Tyka sa to
Casto najmd celkového formalneho konceptu diel.
Engelov vklad vak zasiahol hib&ie do BelluSovho vnitra,
podmienil formovanie jeho "idey architekttry” ako
zakladnej koncepcie tvorby. Mozno to ilustrovat na celom
rade prikladov — poslizme si aspon niekofkymi z nich.

Na prvom mieste spomefime urbanisticky kontext.
Antonin Engel azda najdéslednejsie rozvinul wagne-
rovské principy vo svojich urbanistickych navrhoch. Jeho
koncepty vychéddzali zo snahy vniest novy rad do
existujiceho prostredia — iSlo mu o dialég nového so sta-
rym, dialég objektu s okolim, dialég architektovho kon-
ceptu s miestom, pre ktoré tvori.

Tento pristup mozno citit aj v podetnych dielach
Emila Belluda. Nejde pritom len o vyslovene urbanistické
rieSenia, ale aj o spdsob, akym vklada architektonické
objekty do prostredia a v€lenuje ich hmoty do existu-
juceho priestoru.

Spomedzi urbanistickych projektov spomerime napri-
klad wrbanisticktr Studiu zéstavby a umiestnenia fakult
SVS8T na némesti Slobody v Bratislave z roku 1947 alebo
stitazne navrhy na areal paméinika na Slavine v Bra-
lislave z rokov 1953-54, uplatiiujice organizéciu priesto-
rov podfa osi, pricom v pripade pamétnika vyznamnd
rolu nepochybne zohrdvali aj antikizujice motivy
objektov. "Englovské" vplyvy su citelné dokonca aj
v priestorovom rieSeni suboru obytnych domov z koldnie
s malymi bytmi na Trencianskej a Mileticovej ulici
v Bratislave z roku 1930 s ich snahou o diferencovanie
prifahlych priestorov rozélenenim architektonickych hmdt.

Prikladom premysleného vélenenia objektu do pro-
stredia s ddraznym prispevkom do urbanistického vy-
znenia SirSieho celku je napriklad budova Spravy lesov vo
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Zvolene z roku 1928, ktorej hmota, osadena do naroznej
polohy, vnaSa do prostredia novi mierku svojim obje-
mam i "pohltenim" ulice v strednej osi. Do ideového
kontextu zapada aj vytvamé rieSenie tejto "brany" do
ulice, ktoré vo svojej zékladnej schéme evokuje motiv
triumfalneho obillika.

Prikladom rieSenia urbanistickych vztahov a rozvinu-
tia objektu do priestoru bol aj nawrhh Kolonddového mosta
v Piestanoch z rokov 1930-32 — vo svojej pévodnej podo-
be, s pokracovanim kolonad pozdiZ nabrezi, alebo navrhy
stavebnych komplexov z pétdesiatych rokov — tak kom-
plex Studentského intemétu Miada garda v Bratislave ako
aj sttazny nawh na sdbor budov Ceskoslovenského
velvyslanectva v Pekingu priam barokovym spdsobom
rozkladaju svoje hmoty do priestoru, vytvarajiic v predpoli
akesi "Cestné nadvorie", a rytmizuji ich prostrednictvom
objemovej a tvarovej diferenciacie. DéleZit( rolu tu zohra-
vajl i historické formové narazky obsiahnuté v architekto-
nickom stvameni — v pripade Mladej gardy, v duchu
z4sad tzv. sorely, sa orientujii na "doméacu" spisski rene-
sanciu, v pripade velvyslanectva zas popri klasicizujtcich
motivoch zretelne citit zavan exotiky Vychodu.

Tym sa dostavame k dalSiemu vyznamnému aspektu
BelluSovej tvorby, potvrdzujicemu hiboky vplyv praz-
ského Skolenia, k otazke tvaroslovia. Tvary a motivy
v architektre stelesriuji obsahy, vyznamy. Prechadzajlc
dejinami  architektdry podliehajl  uréitym posunom,
prenosom, premenam, ich vyznamy sa vrstvia i redukuijd,
stavaja sa predmetom nowvych wvykladov, interpretécii.
Aplikaciou urditej zauzivanej formy & kompoziéného
motivu tvorca odkazuje k uréitému obsahu — zndmemu,
zrozumitelnému, deSifrovatefnému. AvSak uréitym posu-
nom, obmenou podoby, & "porusenim" definitivnosti
zauzivanej formy méze vyjadrit novy obsah, rozsirujuci
pbvodny vyznam. Taky je "Zivot foriem" v Case, princip
kontinuity. Ak mladi radikéli z prazskej techniky tdzili
zmiest tento svet "prezivajlcich starych foriem" a vrétit
sa k samym pociatkom, iSlo viac o rétorické gesto nez o
ozajstny Umysel. Sved¢i o tom i skutocnost, Ze do svojich
navrhov vtelili "hotové" formy zrodené mimo architektry,
formy tzv. strojovej estetiky — a to prave pre obsahy, ktoré
sa s tymito formami spdjali — ktoré pre ich stvislost
s technikou pokladali za vyraz doby. Aj oni t0zili dospiet
k poézii.

Naproti tomu koncept architektdry, ktory im predkladal
ich profesor, trval na pestovani a kontinualnom rozvijani
architektonického jazyka. V snahe vytvort diela nadéa-
sového posolstva, Engel sa rad pohraval s klasickymi
motivmi a formami. Svoje stavby komponoval v mohut-
nych, jasne definovanych blokoch, ktoré zostavoval v du-
chu pravidiel klasickej rovnovahy, vyvazenosti, sumer-
nosti. Svoj zaujem slstredoval na monumentalitu, ktord
chapal ako "wrcholny projev ville po nehybném, trvalém,
vé&ném, co stoji nad vrtkavosti véci vsednich” *.

Otto Wagner vo svojej publikécii o modemej architek-
tlre sa pokusil naértnit predstavu primeraného moder-
ného vytvamého vyrazu - nazdaval sa, ze dominovat
budd "finie nosné a podpomé, tabulové prevedenie
pléch, ¢o najvécsia jednoduchost a energické vyniknutie
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konstrukcie a materiaiu..."? pricom striedmy omament a

figuralnu vyzdobu stavby predpokladal ako samozrej-
most. Ak sa prizrieme dielam jeho odchovanca Engela,
uvidime, ze symetricky komponované prieéelia staval na
masivne kamenné sokle, dérazne ich clenil vysokymi
pilastrami, navodzujic predstavu poriadku. Ponimajlc
budovu ako "tektonicky organizmus", zddrazioval kon-
Struktivne Clanky, ktoré dalej prezivali, odkazujic na
tradiciu, hoci v zjednodu$enej, redukovanej, "modemizo-
vanej" podobe.

Z tohto kontextu vzidli aj kompoziéné principy a
tvaroslovné motivy, s kiorymi pracoval Bellu$. Jeho prie-
Celiam, az na malé vynimky, viadla symetria, rovnovaha,
uzavretost,

Dosahoval to predovSetkym viacnasobnym akcen-
ovanim strednej osi — z pocetnych prikladov uvedme
stavbu dstredného druzstva Agrosol v Bratislave z rokov
1934-35 alebo nadvézujuci susedny blok z komplexu
Ustrednych druzstiev na ndmesti SNP, kde stredova os
v parteri naznacena motivom portika je v stre$nej rovine
zhmotnena do linky stoZiara s emblémom spolo¢nosti
v prvom pripade, resp. do stavby akejsi “konstruktivis-
tickej filagdrie”, vystavujicej na obdiv Spirdlu tocitého
schodiska a ukonéenej stoZiarom v druhom pripade.

Je vhodné sa zastavit aj pri spomenutom motive
trojosového portika. Hra s tymto archetypalnym motivom
akoby BelluSa nie a nie omrziet — ndjdeme ho na
stavbach ranych i neskorSich, vzdy v novych podobéch,
obmenach, jasnejSich ¢i skor skrytych narazkach. Okrem
uz spomenutych diel pripomerime este napriklad budovu
Nérodnej banky na Sttirovej ulici v Bratislave (1936) alebo
prieelie Teoretickych Ustavov, teraz Fakulty architektdry
Slovenskej technickej univerzity v Bratislave, orientované
do namestia Slobody (1950), ktoré nazome predvadzaju
Sirku formovej variety, ktorti architekt vytaZil zo zakladnej
schémy.

ESte inym spésobom ju variuje prieCelie postového a
telegrameého tradu v Piestanoch z roku 1935, kde osovo
komponovana, konvexne formovana ndarozna fronta
vytvara dojem symetrie celej budovy ako jadro, ku
ktorému priliehajii bo&né kridla nerovnakej dizky — toto
navodenie dojmu symetrie celku prostrednictvom
osového usporiadania jeho urcitej Casti predstavuje
osved€eny kompoziény princip, ktorého korene siahaju
hiboko do minulosti.

Bellug ho casto pouziva tak pri traktovani architekto-
nickej hmoty, stvameni priecelnych ploch, ako aj pri
formovani priestorovych konceptov: z pocetnych d'alSich
prikladov spomenme novil radnicu v Bratislave z roku
1948, priecelia hofela Devin v Bratislave z rokov 1949
-1950, opat budovu Teoretickych Ustavov a Fakulfy
architektury STU v Bratislave z roku 1950, alebo prieéelie
Narodnej banky v Bratislave z roku 1936.

Duchu klasického konceptu architektiry, ktory Bellu-
Sovi sprostredkoval jeho prazsky ucitel, zodpovedali aj
daldie charakteristiky jeho tvorby. Tu mozno uviest na-
priklad cielené podporenie celkového architektonického
vyrazu farebnostou a textirou materialov, jeho starostlivt
pozomost architektonickému detailu (ktory dokonalostou
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svojho tvaru predstavuje “branu”, cez ktort si vnimatel
osvojuje celok), alebo jeho zaujem o Ucast ostatnych
vytvamych druhov na tvorbe kompletného architekto-
nického diela (predovSetkym zaclenenie sochy).

Impulzy, ktoré si Bellu$ priniesol zo svojho prazského
Skolenia, siahali hiboko k samému zakladu architekio-
nického tvorenia a nasli (zdanlivo) mnohoraké reflexie. U
Bellusa nijako neslo o formélne napodobiiovanie prac
jeho ucitela. Tvarova podobnost, ktoni okrem spomina-
nych Skolskych prac mozno vystopovat azda este v jed-
nom z ranych diel, stavbe Nérodného domu v Banskej
Bystrici, Goskoro dostala podobu onej hry s motivmi, stala
sa dialdgom s overenymi formami, procesom rozvijania
architektonickej re¢i. A vdaka tejto hre s nardazkami sa
niektoré formy vzdy znova vracaju spéat, aby mohli byt
vsadené do iného kontextu — ako napriklad secesnym
nédychom dotknuté svietidla v interiéri Fakulty archi-
fektiry STU. To, ¢o Bellus reflektoval vo svojej viastnej
tvorbe, neboli teda Cire formalne prejavy. Skér tu iSlo o
urCitd duchovnud spriaznenost, spésob stavania a
formulovania otazok aj spdsob hladania odpovedi. ISlo o
celkovd koncepciu architektiry. Bola to koncepcia,
bazirujica na dékladnom poznani komplexnych zakladov
profesie — dokonalé zviadnutie Gcelovo-prevadzkovej a
konstrukéno-technickej stranky architektiry, spofahliva
orientacia v dejinach architektiry, suverénne osvojenie si
pravidiel nardbania s jazykom architektury. Bola to
koncepcia, o ktord sa opieral, ked' tvoril viastné diela, ked’
novodobymi zasahmi vstupoval do historickych stavieb, i
ked' uvazoval o programe novozaloZenej $koly archi-
tektury, ktora mu tak velmi lezala na srdci. Prazské
Skolenie, na ktoré vzdy spominal s laskou, mu dalo
zéklad - ideu architektury, ktori prijal a tvorivo rozvijal,
0 ktorii sa mohal spolahlivo opriet a v dialégu s ktorou
vytvoril svoje vlastné dielo, svoj osobity prispevok k
stredoeurdpskej architektonickej tradicii.
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Poznamky

1 PodrobnejSie spracovanie problematiky ma pred-
bezne podobu Stipendijnej prace SAS s nazvom Vplyv
budapestianskej a praZzskej skoly na tvorbu architekta
Emila Bellusa (Bratislava 1998/99, rozsah 56 stran).

? Hiavnym zdrojom autentickych informaci je stro-
jopisna verzia Bellusovych spomienok z roku 1978
uchovavana v archive Slovenskej narodnej galérie a
spomienkova publikacia, ktord v roku 1992 vydala jeho
sestra — pozri BELLUS, Emil: Na prelome nasich narod-
nych dejin. (Emil Bellus, spomienky architekta — nacrt),
Bratislava 1978; BELLUSOVA, Elena: Korene tvorivého
umenia Emila Bellusa. Banska Bystrica (Tatravel) 1992.

® Karel Honzik vo svojej spomienkovej publikacii
podava zaujimavy pohlad na prazskud $kolu architektury
takpovediac z druhej strany, z opaného pélu Student-
skeho nazorového spektra nez aky naznacuju BelluSove
spomienky - pozri HONZIK, Karel: Ze Zivota avantgardy
(Zapisky architektovy). Praha 1963.

* Antonin Engel v &lanku z Gasopisu Architekt SIA,
1944 — cit. podla SVACHA, Rostislav: Od modemy K funk-
cionalismu. Promény prazské architektury prvni poloviny
20. stoleti. Praha (Victoria Publishing), 1994, s. 195.

° Antonin Engel v &iénku z &asopisu Styl IV, 1911
—cit. podlia SVACHA, R.: C.d., s. 62.

Anton Vranka: Emil Bellu§, medaila, bronz 1999
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Summary

IMPULSES AND REFLECTIONS. Towards Forming
the Fine Artistic Viewpoint of Prof. Bellus.

The author of the paper has focused on
researching the early period of fine art nature of the
architect Prof. Emil Bellus, on researching the
impulses which he has been influenced by in his
early education in his family, in his secondary
education in Banska Bystrica and during his uni-
versity studies in Budapest and Prague. The results
of this research pointed out that the impulses
gained in this early period had been of far reaching
impacts. The school of architecture at the Technical
University in Budapest at that time represented
tradition which was close to the artistic com-
prehension of architecture. Another significant
crossing in his life was his arrival to Prague. He
experienced completely different environment and
atmosphere compare to that he had known before.
The Prague School of those times was represented
by Josef Fanta or Jan Koula, who was in 1920
replaced by Antonin Engel. And it seems to be that
this professor has influenced the young Bellus the
most. Engel has been developing the Wagner's
concept of architecture which followed other
principles than those which became the credo of
the post-war generation. Whatever strong emphasis
he put on functionalism , he had comprehended it
much more complex, integrating its purposeful,
constructional and spiritual aspects into coherent
unit. In the architectural creation, when emphasiz-
ing new needs, new conditions, new ways of life,
new technical possibilities, he was still able to
continue in dialogue with the history and the genius
loci. Perfect knowledge of the history of archi-
tecture, with the emphasis on Roman tradition, was
the main precondition in his pedagogical work, as
the main basis of professional performance and
a source of self-confidence too. Bellus was interning
all this and he had felt deep respect to the
personality of his professor. As to the principles,
the primary one is the urban context.

Antonin Engel developed Wagner's principles in
his urban designs. . His concepts were derived from
his endeavor fo bring new order into existing
environment. — it was a dialogue of the new with the
old, a dialogue of the object with its environment, as
well as a dialogue of the architect with the locality he
creates for. This approach one can feel in numerous
works of Emil Bellus. The Prague School, which he
always kindly remembered, has given him a good
basis - idea of architecture, which he had accepted
and creatively developed and which had been
supporting him in a dialogue how fo create his own
approach and make a significant contribution
towards central European architectural tradition.



