a rieseny na horizontalnej Urovni na viacerych
katedrach ako do seba zapadajlci skladobny
system, alebo ako grant v ateliéri profesora
vzmysle vertikalneho rieSenia. V tejto alternative
by mohli byt' do ateliéru prizyvani $pecialisti, aby
viedli rieSenie uréitych Specifickych problémov.
Na Cele takéhoto ateliéru by mohol stat’ aj kolek-
tiv rieSitelov, ktory grant ziskal. Granty byvaju
zvyCajne rozplanované na tri roky, poc¢as tohto
obdobia by mali studenti dostatok mozZnosti ok-
rem vedeckej prace osvojit' si i predpisané uéivo
aplikované na rieSenie konkrétneho problému,
zoznamili by sa priamo s potrebami praxe a s jej
prioritami, ktoré si vyzaduju riesenie, naudili by
sa jednat' s investormi, obhajovat svoje stanovi-
ska, a zdévodnovat svoje navrhy. Blizsie prepo-
jenie vyskumnej a pedagogickej ¢innosti potre-
buje premyslené manazérske zasahy, ak ma
tato Cinnost prinasat’ aj iné ako nehmotné efekty.
Aj v tomto pripade je potrebny prechod od empi-
rie k vede od riadenia na zaklade skusenosti k
vedeckému riadeniu.

Ing. Anna Holmanova, CSc.,

vedecka tajomnicka FA STU

RESEARCH ACTIVITIES IN THE ACTIVITIES
OF A UNIVERSITY TEACHER

By Anna Holmanova

The opening of research to manufacturing is
manifestated by befter dynamics and better way
of life but also brings pressure to increase the
educational potential. The school system has al-
ways been the dominant factor in education. |t
has always been expected to give flexible reac-
tion to the dynamics of scientific knowledge and
its application in practice. The academic free-
doms guaranteed by law enable teachers to
choose the contents and form of his/her peda-
gogical and research topics without limitations.
The only criterion is quality and the only limitation
is financial. The focus has been gradually shifted
to the competitive environment of the grant sys-
tem, which impacts education through the appli-
cation of achieved results and cooperation of stu-
dents with their research work. The financial
effects of research work are hardly possible to
reach without good management.

Lubomir Hornik

VYUCBA KINEMATOGRAFICKEHO
ZOBRAZOVANIA NA FA STU

Univerzalnost architektov je historicky znama
(napr. Jan Kfizenecky, priekopnik ceskej kine-
matografie, J. lvens, A. Cavalcanti a ini). Skoly,
ktoré netrvali tvrdosijne na Uzkej $pecializacii
a “ucili” svojich studentov “mysliet” koncepéne

a v suvislostiach s pribuznymi odbormi, sa vzdy
mohli pochvalit' Sirokym uplatnenim absolventov.
Skoly architektury v rozlicnych obdobiach, nie-
ktoré viac, iné menej, pripravovali Studentov in-
terdisciplinarne - so sirokym prehladom. (Alebo to
prinasala “v8eodbornost” samotnej profesie?)

Otazka “Sirky prehladu”, alebo rozsahu vedo-
mosti, ktorymi vybavi kola absolventa, by mala
priamo-Umerne koreSpondovat s praktickymi
okolnostami, s ktorymi sa mdze mlady architekt
stretnut' nielen vo svojej profesii, ale v Zivote vie-
obecne. Reinterpretacia profilu absolventa archi-
tektiry by teda mala smerovat’ k jeho univerzal-
nosti a schopnosti obsiahnut vsetky nové
metddy, s ktorymi postupne v praxi pride do kon-
taktu. Sucasne interdisciplinarne vzdelavanie
studentovi uz na skole postupne umozriuje oboz-
namit' sa s odbormi, ku ktorym by sa vlastne ani
nedostal a naznacuje mu variabilnost' v profesij-
nom uplatneni.

V didaktickom procese by nemalo ist ani tak
o “naucenie”, ale o pripravu, o ucinny rozvoj tvo-
rive] aktivity v kazdom studentovi. Nesmieme za-
budat’ ani na relativitu vedomosti - Co bude pot-
rebné vediet v budlcnosti, ¢o i len blizkej, pri
neustale sa meniacich spolo¢enskych a hospo-
darskych podmienkach ? (Kontinualny stav po
rekonstrukcii a pred novou rekonstrukciou studij-
ného programu.) Bude potrebovat absolvent zaj-
tra to, ¢o ho dnes naucéime ?

Zjednodusene by sa smerovanie pripravy Stu-
denta architektiry mohlo charakterizovat' Styrmi
vyvazenymi rozmermi: architektira - urbanizmus
- cudzie jazyky - umelecko-humanitna zakladna.

Z praktickej potreby otvorit Studijny program aj
pre discipliny inych umeleckych odborov, vznikol
1.juna 1993 na Fakulte architektury Kabinet vi-
deotvorby. Viem, Ze mnohym pedagégom sa
vtedy zdal tento pocin dekana Spacka nepocho-
pitefny. Dost tazko chapali, Ze s univerzitnym
zameranim STU vstupuje aj do $tudijneho planu
skoly viac humanitného zamerania, viac univerzal-
nej tvorivosti a SirSieho vedomostného zaberu.

Jednou z prvych uloh kabinetu bolo - vytvorit
uéebny predmet, v ktorom by sa $tudenti oboz-
namili s estetikou filmu, naucili sa narabat' s ka-
merou a spracovavat' videozaznam.

Musim priznat, Ze to nebolo fahké. Mal som
dihoroénu prax v televizii a Kratkom filme, no ne-
mal som velké sklsenosti s pedagogickym po-
sobenim. Uvedomoval som si tiez, Ze nebudem
pripravovat’ buducich rezisérov, kameramanov
ani dramaturgov - aj ked dnes uz tieto moznosti
nevylucujem.

Volitelny predmet Videotvorba, ktory vznikol
po mnohych konzultaciach a poradach s kolega-
mi architektami a ktorému som trochu rozSafne
hovoril “mala FAMU", prilakal v letnom semestri
93/94 vyse dvadsat posluchacov. Vacésina z nich
splnila prvt podmienku zapoc&tu - natoit' si svoj
vlastny videozaznam ako semestralnu pracu.




Okrem zakladov filmovej estetiky, v ktorej do-
minovali vyrazové prostriedky filmu a videa, $tu-
denti vnikali do podstaty filmarskych profesii -
dramaturgie, rézie, kamery a strihu. Navyse dostali
elementarne zaklady z videotechniky - principu te-
lemagnetickeho zaznamu a jeho spracovania.

Na zaciatku vyucbu zabezpecoval okrem mna
aj elektrotechnik, s ktorym sme bez vacsich
problémov zvladli nielen prednasky a cviéenia v
plenéri, ale aj seminarne prace, ktoré u nas zna-
menaju osobny pristup a kontakt so $tudentom
nepretrzite az do finalnej etapy - uceleného
videodokumentu.

MozZno sme boli aj trochu naro¢ni v skusob-
nom a zabehovom semestri, lebo na zimny se-
mester 1994/95 sa prihlasilo len desat’ Studen-
tov. V dalsom semestri som musel upravit
sposob kontaktu so $tudentmi, lebo kolega elek-
trotechnik odisiel zo Skoly a jeho nastupca uz ne-
mal opravnenie na vyucovanie. Prejavilo sa to
V zuzene] moznosti realizovat videozaznamy
v8etkym Studentom, posluchacom predmetu Vi-
deotvorba. Ciastocne sa to odrazilo aj na cvice-
niach - k praktickym postupom a figlom nakrtica-
nia sa dostali az studenti, ktori si nasli priestor
v casovom tlaku hlavnych predmetov, osobitne
ateliérovej tvorby. Riesil som to tak, Ze som
usmerfioval studentov k nasnimaniu akejsi doku-
mentacie, resp. ilustracie k seminarnemu projek-
tu v hlavnom predmete - ateliérovej tvorbe. Stu-
denti vSak zdaleka nevyuZili tuto moZnost
v takom rozsahu, ako som predpokladal. Vacsi-
nou mali tendenciu z architektury akosi uniknut'.
Potesitelné véak bolo, Ze absolventi Videotvorby
sa Casto vracali do Kabinetu, aby si uz vo vys-
som roéniku, napriklad v Siestom, nasnimali vi-
deozaznam k diplomovému projektu. Tieto sku-
senosti ma priviedli k navrhu, zaradit predmet
Zaklady videotvorby do niz8ich roénikov, aby
Studenti mohli vo svojom 3tudiu neskoér vyuzit
moznosti, ktoré im Kabinet videotvorby pontka.

Na zaklade tychto tendencii vznikol aj predmet
Audiovizualizacia architektonickej tvorby. Je
vlastne pre studentov, ktori absolvovali Zaklady
videotvorby a maju zaujem dalej vyuzivat video-
zaznam pri svojom &tudiu - hlavne pri ateliérovej
tvorbe a diplomovych projektoch, zoznamit' sa
s metddami animovania, trikového snimania
a spracovavania videozaznamu. Tu je mimoriad-
ne délezity individualny pristup k $tudentom pod-
fa Specificnosti témy a jedinou podmienkou za-
poctu je realizovany videozaznam.

V su€innosti s Katedrou priemyselného dizaj-
nu sme sformovali v Skolskom roku 1995/96 me-
todiku povinneho predmetu pre 5. roénik - Tech-
niky vizualnej komunikacie. Jeho zamerom je
analyzovat masmedialne prostriedky vyuzivaju-
ce k svojmu vyjadreniu hlavne obraz - fotografiu,
film, video a poukazat sucasne na ich spolocny
vytvarny zaklad. V suéasnosti prebieha metodic-
ka a organiza¢na prestavba predmetu.

Pri hodnoteni doteraj$ich pedagogickych sku-
senosti mdézem konstatovat, ze predmety Video-
tvorba, alebo Zaklady videotvorby sa uviedli
a ziskali dobré meno v studentskej obci. Usudzu-
jem tak podla mimoriadne velkého zaujmu Stu-
dentov Stvrtého roénika za posledné dva roky.
Zvys$eny zaujem o predmety je na jednej strane
potesitelny, ale na druhej strane je problém pros-
trednictvom jedného ucitela zvladnut ucebny
proces v plnom rozsahu bez ujmy na kvalite. Vel-
ky pocet Studentov stiCasne vytvara priestor pre
ucinnejsie uplatnenie dalsich metod pri rozSiro-
vani tvorivych schopnosti $tudentov, ktoré moézu
uplatnit v praxi ako buduci architekti, vytvamici,
umelci, ale aj manazéri a pripadne aj technici. Na
zdo6raznenie si dovolim odcitovat niektorych ko-
legov, architektov - pedagdgov: “..nas absolvent
by nemal byt architektonicky fachidiot, ale archi-
tekt, schopny obsiahnut vSetky nove metody, s
ktorymi sa stretne v praxi, architekt s rozdrazde-
nou tvorivost'ou, vytvarnym a socialnym citenim
podloZzenym znalostami, ale aj nalezitou technic-
kou orientaciou...”

Kinematografické zobrazovanie a videotvorba
bude tiez skromnou suéast'ou homogénnej ban-
ky znalosti, ktoru si posluchac vybuduje v priebe-
hu studia a ktora mu mozno v zivote pomoze
k novej orientacii.

Akym smerom teda pomknut’ vyuébu kinema-
tografického zobrazovania na fakulte? Aké moz-
nosti ma pri tom Kabinet videotvorby a fotografie?

Pri zabezpecovani narocnej vyucby je najvac-
8im problémom archaické technické zariadenie,
ktoré neposkytuje velké moznosti tvoriveho roz-
letu - ani pedagégom, ani Studentom. Stazuje to
aj absencia technika, ktory by dokazal zastarany
arzenal udrzat' v prevadzke.(FA nema jediného
udrzbara, odbornika elektrotechnika na slabo-
prud, ktory by obhospodaroval dnes uz pocetné
vybavenie elektronickych pristrojov - televizorov,
videorekordérov, magnetofénov a pod.)

Doterajsia prax naznacila moznosti intenziv-
nejéieho prepojenia odbornej pripravy studentov
s vyucbou kinematografie.

Velmi G¢innou sa zda cesta vytvarania prie-
storu pre intenzivnej$i pohyb fantazie iniciova-
nim imaginarnych obrazov a predstav, ktoré sa
skryvaju pod povrchom skutocnosti a ktore nasli
svoj vyraz vo forme videoartu. Videoartové diela
vyuzivaju tradi¢né kinematografické prostriedky
netradiénou formou - tym sa videoart stava no-
vym druhom umenia. Svojimi Sirokymi moznos-
tami je pristupny aj tvorcom so skromnejsim vy-
bavenim. Dokonca méze napomédct rozvoju aj
dalsich prostriedkov vyjadrenia, na ktore tech-
nicky dobre vybaveny autor nemysli. Forma vi-
deoartu umoznuje vyjadrit svoje pocity a nazory
na okolity svet - méze byt intimnou vypovedou,
subjektivnym pohladom, pozitivhou, resp. nega-
tivnou reakciou na realitu Zivota. Pre mladych
ludi a zvlast studentov umeleckej Skoly, za ktoru




pokladam aj nasu fakultu, je tdto moznost nielen
osobne zaujimava, ale aj profesionalne a ume-
lecky pritaZliva. Transkripcia iluzivneho priesto-
ru do ‘realneho”, kinematografického obrazu,
bude G€innou a pdsobivou formou rozvijania tvo-
rivych viastnosti studentov.

V dalsom skvalitfiovani metodiky vyugby kine-
matografického zobrazovania upriamime pozor-
nost na doplnenie predmetu Architektonicka
kompozicia formou kratkych praktickych zadani
(etud) na koncipovanie kinematografického ob-
razu, Co urcite posilni priestorovii predstavivost
Studentov.

Mobilita je neodlucitelnou st&astou stabilné-
ho a stabilné stcastou mobilného. V intenciach
tejto poucky budu prebiehat praktické cviéenia
v predmete Zaklady videotvorby. Ich témami
bude expresivne vyjadrenie $kaly hodnotovych
vlastnosti architektonickej kompozicie formou bi-
polarnych dvojic (harménia - disharménia, napa-
tie - pokoj, monotdnnost - rozmanitost a pod.)

Urcitym vyvojom prechadza aj priprava video-
zaznamov pre potreby katedier, & uZ v pedago-
gickom pésobeni (ako informacia pre $tudentov
o urcitej forme §tudia), alebo v prezentaénom
ucinkovani. Svoju tradiciu maji videodokumenty
z medzinarodnych workshopov a prileZitostné
reportaze z vyznamnej$ich podujati (navitevy zo
zahrani¢ia a pod.). Uryvky z niektorych mate
moznost' vidiet' cez prestavky v nadej projekcii.
Aj ked Uspechy nasej propagacnej tvorby v za-
hrani¢i (Pariz, Zurich, Montpéllier, Praha, Kra-
kov, Budapest, Vieder) sU neodskriepitelné
a moznosti spracovania architektonickych tém
na videozaznam vyvolavaju u zahraniénych ko-
legov dokonca zavist, predsa vaésiu efektivnost
vidime skér v priprave videozaznamov ako
uc¢ebnych pomocok. Nielen na ulahéenie a na-
zornost’ pri vyucbe, ale aj na demonstrovanie
spdsobu pouzitia videa v architektonickej praxi.
Priprava pomécky v§ak vyZzaduje nevyhnutne ur-
Cite nasadenie objednavatela - & uz ¢asové, in-
formacné alebo vedomostné. Preto sa tieto za-
znamy rodia len velmi tazko...

Vychodisko vidime v prehibeni spoluprace
s taziskovymi katedrami. Je nevyhnutna a oda-
kavame ju. Ak sme za experimentalne tendencie
nasej fakulty (€o by malo byt prirodzené), za hia-
danie novych pristupov cez interdisciplinarne po-
silnenie Studijného programu v duchu nového
ponimania $tudia, s cielom skvalitnit vybavenie
absolventa architektlry a jeho orientaciu aj v ne-
hmotnom prostredi, musi nam to byt samozrej-
mé. A s tym suvisi aj vytvorenie rovnocennej plo-
chy onoho “Stvrtého rozmeru” ku kmehovému
arzenalu odbornych predmetov v $tudijnom
programe.

*

Mgr. Lubomir Hornik, FA STU,
Kabinet videotvorby a fotografie

EDUCATION OF CINEMATOGRAPHY
AT THE FA STU

By Lubomir Hornik
The Cabinet of Video Production was estab-
lished in June 1993. In the pedagogical process
it is in charge of the subjects of Videorecording
and Audiovisualisation of the subject Architec-
tural Creations. Except for the bases of the film
aesthetics (expressive means of film and video),
the students get involved in the other film profes-
sions (film directing, film production). In the stu-
dio they are being taught how to make documen-
tary films, illustrations to the designs of their
studio work or videoclips. There are different
subjects for Design as a branch of study, such
as: The Techniques of Visual Communication
and Audiovisualisation of Design Creation. For
all the other departments, The Cabinet of Video
Production makes advertising and informative
announcements of important events and video
materials for teaching. A deepening cooperation
with the other departments is an important as-
sumption for further visualisation of the architec-
fonic creation as well as for the interdisciplinary
skills of the FA STU graduates.

Jan Kavan

OBSAH A METODIKA WCH_OW
K VNIMANIU URBANISTICKYCH
PARAMETROV ARCHITEKTURY

I. VZTAH URBANIZACNEHO PROCESU
A ODBORNEJ VYCHOVY ARCHITEKTOV

V sulade s anotaciou ponuky svojho prispevku
na Pedagogicku konferenciu FA STU a bezpros-
tredne nadvéazujuc na “impulzny” referat prof.
Trnkusa chcem sa pokusit oboznamit 8irsiu aka-
demicku verejnost’ s dévodmi nasho dlhodobej-
Sieho Usilia na Katedre urbanisticko - architek-
tonickych suborov o va¢si priestor pre urbanistic-
ki dimenziu architektiry na FA STU. V ramci
toho si myslim, Ze bude treba Siréie pripomentt
problémy vztahu:
1) - urbanizaénych procesov, ich podielu na su-
Casnom stave urbanizovaného Zivotného pros-
tredia v Stadiu prebiehajlcej transformacie
spolocenskych podmienok a rozbehu novej
investicno-realizacnej metodiky
2) - a ich priemetu do stibeZného vyvoja a Ulloh
architektonického ¢&i urbanistického $kolstva
s konkretizaciou na nasu fakultu. Pre tento za-
mer povazujem odvodene za spravnu tézu o pot-
rebe az naliehavosti maximalnej koncentracie na
usmernovanie potencialu fakulty pre opatovné
ziskanie rovnovahy v dnes asymetrickom modeli
vztahu Studijnych a vednych odborov A + U.

V slvislosti s tym je vhodné si uvedomit, ze
metody rozmyslania i nase skuto¢né manko pri




