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Interiér palaca grofa Palffyho v Bratislave

Zdenek Svec

Myslel som si, ze kaZdoroné povinné spracovanie tém, ktorymi st podmienené nase zapocty
z dejin umenia a architekt(ry, vnasaji do Zivota $tudenta v prvom rade len informacie. Su
zaujimavym prehlbenim, no v zasade st len nositelmi nasho vzdelania v tomto odbore a teda ich
vnimame z pozicie pasivneho posluchaca. Myslel som si tol Myslel som si to a¥ dovtedy, kym som
zacCal prekladat' texty potrebné na tému seminamej prace, resp. kym som si uvedomil, Ze tato bude
predmetom téemy, ktorti dnes prednasam. Uz samotny preklad odhafoval, Ze to tak nie je, Zze som vo
svajich predstavach stale viac vtahovany do témy, Ze si v duchu vytvaram obraz o dobovych -
pomeroch, no zaroven som si uvedomoval, akou neznamou je pre mria tato predstava a akym
malym mnozstvom informacii viastne disponujem. Potreba vediet vdak rastia s nedostupnostou
informécii a z rutinného prekladu sa stala prileZitost hibdie nazriet do témy a tym pochopit' i SirSie
suvislosti s tym spojené. Pochopit Zivot osobnosti, urobit’ si predstavu o vkuse, nacriet' z akejsi
historickej virtualnej reality. Urobit' si aksi myslienkovt vizualizaciu interiéru v uz neexistujucej
podobe a prinavratit mu naleziti déstojnost. Téma, o ktorej hovorim, nesie nazov: Interiér palaca
gréfa Palffyho v Bratislave. Interiér, ktory sa nezachoval na pdvodnom mieste a v podobe, v akej
vziSiel z tvorivého potencialu samotného grofa Jana Palffyho. Interiér, ktory ako obraz Zivota a ducha
jeho tvorcu a viastnika v jednej osobe, je najrealistickej$im a nepochybne aj najintimnejsim
ukazovatefom charakterovych viastnosti. Autor realizujici svoje viastné predstavy sa zakonite
vystavuje “riziku”, Ze sa zariadenie stiva obrazom jeho vnUtomého sveta. Vkus preukazany pri
zariadovani reflektuje samotného autora a naopak. V tomto duchu a s tymto vedomim “Citame
priestor”, akoby sme Citali autobiografiu a citame autobiografiu, aby sme si predstavili priestor. Nie je
to inak ani ked sa chceme dozvediet' viac o spdsobe Zivota gréfa Jana Palffyho. Jeho osobnost ma
vsak byt len druhoradym, ale samozrejmym efektom tohto prispevku, kedze mojou snahou je a bude
zmapovat' tému z pohladu Studenta architekttry. Nevyhnutnou podmienkou na vytvorenie si
predstavy o pristupe v zariadovani je pochopenie a poznanie jeho samotného. Poznanie investora i
architekta v jednej osobe.

Grof Jan Pélffy sa narodil 12. augusta 1829 v Bratislave, kde absolvoval i §tadium prava. V roku
1852 prevzal po smrti svojho otca FrantiSka spravu rodinnych majetkov. Spodiatku znacne zadlzené
sidla v Bratislave, v Bolerazi, v Bojniciach a Topolnikoch nielenze oddizil, ale svojim skvelym
financnym indtinktom zveladil az na neuveriteln hodnotu - 90 mil. korun. Z tychto finanénych zdrojov
vyplyva i jeho Stedrost, s akou podporoval aktivity spojené s umenim. Pre &loveka celoeuropskeho
formatu to znamenalo, Ze svojimi aktivitami mohol umelecky pasobit (a aj p&sobil) internacionaine. Vo
svojom testamente totiz prikazal, aby najhodnotnejsie obrazy boli po jeho smrti umiestnené v buda-
pestianskom Nemzeti Muzeum (ndrodné miizeum) a zaroveri, aby boli spristupnené formou muzea
zamok v Bajniciach, paléc vo Viedni a kastiele v Krafovej a v Budapesti .

Jeho druhou viastnostou je jeho Gprimny a velmi vyzrety cit pre umenie a krasu ako takd. Ten
sa v plnej miere prejavil v jeho zberatefskej vasni, ktorej vysledkom je nevygislitelna umelecka
zbierka. Artefakty kupoval vzdy nielen so zretelom na ich umeleckti hodnotu, ale i s ohladom na
miesto ich umiestnenia a dobovu stvislost' s architekttirou. V jeho aktivite je Sitatelna snaha o slohovt
jednotu interiéru a exteriéru, kedy prevazna Gast’ mobilidru pachadza z priblizne rovnakého obdobia
ako samotna budova (pozn. rekonstrukcia). Koncepcii sa nevymyka ani bratislavsky palac postaveny
pdvodne v gotickom 3tyle, ktory bol v obdobi 18.-19. storogia neustale rekonstruovany.

V roku 18851889 si dal grof Palffy postavit na mieste zadnych kridiel budovy (dnesné Hviez-
doslavovo nam.) paldc v novobarokovom romantickom $tyle podfa planov Viktora Rumpelmayera.
KedZe vtejto dobe su platné kritéria, podia ktorych je neoslohova architektira povazovana za
rovnocennu samotnému slohu, je interiér zariadovany v duchu tychto kritérii barokovym nabytkom zo
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17.-18. storocia. Ten pochadzal z rodinnej zbierky, ako aj z aukcii v Parizi, Milane, Viedni a z ciest po
celom svete. Tato nadstandardna aktivita potvrdzuje gréfovu neutichajicu tizbu zbierat' a viastnit
veci krasne.

Skutocného znalca a milovnika umenia vSak odhaluje az spdsob, akym sa tymito predmetmi
obklopuje. Svedci o tom aj vyjadrenie Radisicsa, riaditela Umelecko-priemyselného mizea v Buda-
pedti a znalca palffyovskych objektov v jednej osobe, ktory tvrdil: “ Dal$im takym nabytkom a obrazmi
a stakym umeleckym vkusom =zariadeny byt uZ vkrajine nie je.” Gréfov vycibreny vkus pre
harmonické zoskupovanie jednotlivych kusov a cit pre krasu linie dokazuijl i fotografie, zhotovene
Antalom Weinwurmom, dnes umiestnené v archive Umelecko-priemyselného mdzea v Budapesti.
Su realnym ddkazom jeho uvazlivého pristupu v koncepénom rieSeni. Jeho nadmieru premysleného
vztahoveho pristupu, kedy vztah medzi stolickou a stolom je presne dany a teda niet predmetu
umiestneneho nahodou. Pristup velmi neStandardny prave v obdobi, pre ktoré je taky priznacny
eklekticizmus.

Tento pristup je pritomny v celom palaci, v kazdej jeho miestnosti. Na prvom poschodi ich
bolo zariadenych osem. Obyvacia miestnost, kniznica, podlhovasta predsien, pracovria, spaliia,
miestnost na prezliekanie a jeden mensi a jeden vacsi salonik.

Stredne velkeé nizkostropné miestnosti boli zvacsa obloZzené hodvabnymi latkami, resp. tape-
tami. Tie vytvarali prijemné pozadie tak obrazom od talianskych, flamskych a holandskych maliarov,
ako aj anglickému stylovemu nabytku, ¢i francuzskemu nabytku z Cias Ludovita XIV. Nestandardné je
uz samotné zariadovanie uvitacej miestnosti. Dalo by sa ofakavat, Ze v duchu dobovych zvyklosti
v nej grof sustredil svoju najreprezentativnejSiu a najkvalitnejSiu zbierku. Tu vSak neumiestnil do
jedného priestoru, ale jednotlive kusy rozdelil podla ich pdvodnych funkcii po celej budove.

Na zaklade Radisicsovho sUpisu inventara a katalégu z roku 1920 s vyobrazenim predmetov,
si mézeme urobit’ ucelenu predstavu o vstupnej hale, aj ked fotografia sa nedochovala. Okrem inych
predmetov tam boli bronzové sochy kentaurov s gréckymi napismi, kabinet, mahagonova presklena
vitrina s porcelanom, ¢&i pévodom franclzske, v homej ¢asti polkruhovo zakonéené mahagénové
podlahové hodiny s neskorobarokovym skrifiovym podstavcom z 18. storocia.

Smerom nahor nas pozdiZ schodiska sprevadzali malby (z praktickych dévodov velkoplosné)
od talianskych a holandskych maliarov. Vedla seba tu boli umiestnené obrazy od Boltraffia — portrét
dézu Marcantonia Trevisaniho (jediny zachovany déZov portrét, druhy zhorel v roku 1577 v dozovom
palaci), Tiziana, Goyu. DalSie skvosty maliarstva viseli v predsieni na poschodi pristupnej zo
schodiska, ktord sa spomina aj ako obyvacia miestnost. Neodmyslitelnou st€astou tejto miestnosti
bol krb s prislusenstvom — rost na ukladanie dreva, zachytavac iskier a rézne kutace. Po obidvoch
stranach stali hranolové podstavce ozdobené boulleho technikou. Boli z Ciemeho ebenu s vyzdobou
z modrej korytnackoviny a Zitej medi. Podobné kusy st v expozicii v mizeu v Louvri a v zamku vo
Versailles. Dal$imi umeleckymi dielami, ktoré vy3li z Boulleho dielne, situovanymi v tejto miestnosti
boli tzv. gueridoni z 18. storocia (franclzsky vyraz pre stojan na sviecky). Stucastou miestnosti bola i
viditelne tazka, textilom potiahnuta sedacka s lemovkou po okrajoch a kreslo na otoCnych kolieskach.
Celkovy dojem z priestoru bol vylahCovany pritenym kreslom a lahkym anglickym nabytkom.
Napadito pdsobil aj Mazarinov typ pisacieho stola s obkladom inSpirovanym Bérainom. Zakladna
hmota, charakterizovana vypuklou zasuvkou uprostred a vydutymi zasuvkami po stranach, bola
nesena dsmimi hranatymi znizujicimi sa nohami spojenymi rozperami. Okrem uz niekofkych spo-
menutych zariadovacich predmetov a doplnkov obyvacej miestnosti, spomedzi podstatne vacsieho
suboru, boli najzaujimavej$imi a najvyrazovejsimi dva barokové Spirdlové Sierne mramorové stipy
postavené v jednej strane izby, ktoré dominovali popri krbe celému priestoru. Neboli v8ak umelecky
také hodnotné, ako skutocny skvost umiestneny v miestnosti na prezliekanie pristupnej zo spaine,
mahagonova pozlatena bronzovym kovanim zdobena zasuvkova skrina. | napriek skutoCnosti, ze
bola grofovou pychou, bola umiestnena prave v miestnosti, ktord bola najintimnejSou a v zasade
nepristupnou.

Dévodom bol fakt potvrdzujlci celkovy zamer pri zariadovani, gréf Jan Palffy predmety umiest-
fioval v budove na zaklade ich pévodnej funkcie. Komode (bielizniku), sliziacej na uchovavanie
bielizne, podra tychto kritérii prislichalo prave spomenuté miesto. Na zaklade Stylu a charakteru tejto
komody sa zda byt pravdiva domnienka, ze pochadzala z kastiela Marie Antoinety v Saint-Cloud.
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DalSou nemenej pozoruhodnou miestnostou budovy bola kniznica pristupna z “chodby”. Jej
zviastnostou bol klenbovy strop v protiklade s pomerne nizkym plochostropym zakonéenim ostatnych
miestnosti.. Zadna stena oproti oknam bola po celej ploche zastavang kniznou policou. Po obvode
pozdiZ stien boli rozostavané rozne typy modemejSich Calinenych stoli¢iek s operadlami aj bez, so
sUstruzenymi nohami. Uprostred miestnosti boli viaceré stoly sliZiace na Gitanie. V plochach medzi
poliami klenby boli zavesené malby holandskych maliarov, zv&&3a krajinky. Vzhladom na skutoénost,
Ze miestnost’ bola dost' hiboké a osvetlovana len z jednej strany, obrazy boli zavesené vo svojich
‘naroznych polohach na panty a tym sa umoznilo “otvarat” resp. natacat’ ich smerom k oknu a teda
k svetelnému zdroju. Tento jednoduchy, no velmi viipny systém, pouZili aj v ostatnych miestnostiach a
obohatil ho eSte o novy prvok, malbu umiestnent v ndrozi. Grof Palffy tak zviditelnil svoj novatorsky
pristup a upltal pozornost vnimatela na, prefiho tak priznaéné, kompoziéne harmonicky pésobiace
koncepcné riedenia ktov.

Komora striebra, najvyznamnejSia zo Styroch, ktoré sa nachadzali i v ostatnych sidlach,
pozostavala zo 120 zlatnickych prac. Sucastou tejto kolekcie boli pozlatené kalichy a pohare,
anglicke biele strieborné stolové nacinie z 19. storotia, ktoré bolo doplnené képiami v zaujme skom-
pletizovania zbierky. NajhodnotnejSou &astou bola kolekcia 30 tabatierok na Snupavy tabak
zdobenych emailom z konca 18. storocia pochadzajlicich z Pariza.

Tento zoznam je rozsireny este o rézne $perky, rovnako ako je dih§i i zoznam predmetov
dnes nespomenutych. A nespomenutych zostalo i niekolko miestnosti: maly a velky salénik, jedaler,
Ci pracoviia. V8etky st rovnako hodnotné a v3etky si zaslUZia byt spomenuté. Avsak v zaujme
naplnenia mojich ambicii dodat' material umoziujlci vytvorit si predstavu o architektonickej grandioz-
nosti grofa Palffyho, ostava tento material v podobe, v akej bol pripraveny.

Je zrejmé, Ze tato podoba nie je uzatvorena, rovnako ako je zrejmé, Ze nie je v mojom ani vo
vasom zaujme vtesnat do tak malého prispevku v3etky dostupné informacie. Hlavne ak uvazime, e
to ani nie je mozné. Mozné vak je pomenovat zdroj a Ucel a tym umoznit’ patrat a zodpovedat i
otazku — preco?

Material v tejto podobe je kompaktnou zmesou informécii ziskanych z prekladu textu od
autorky Hildy Horvathovej a materidlu v kniznej podobe od Alexandra Keményiho. Textu, ktory sa vo
svojej vyCerpavajlcej podobe sUstreduje na detailny popis jednotiivych poloZiek — &o do tvary,
charakteru, materidlu, farby a vo vézbe na okolie a knihy — zameranej v prvom rade na mapovanie
obrazovej Casti mobiliaru.

A odpovedou na otdzku PRECO? — by mohla byt uZ spominana akasi HISTORICKA
VIRTUALNA REALITA. Nie v8ak v myslienkovej podobe, ale v podobe dnes uz dostupnej — vo
forme VIZUALIZACIE, ako spdsobu znovuoZivenia dnes uz neexistujlceho génia.

Viysledkom by bola moZnost’ nahliadnut do histérie, citovo ju prezit, pochopit ju a nasledne
pouzit' principy pri rekonStrukcii inych dobovych uz neexistujlicich interiérov... A moZno ju len vnimat
ako urcitt pomdcku budicnosti.
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