Lubomir HORNIK
KOTOLNA alebo KYBERNETICKY BUFET ?
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,»--Na8 mozog nevie synteticky uvazovat. Nebol vytvoreny na
skumanie nespocetnych bodov, ktoré vytvaraju obrazy...
konzumujeme kazdych sedem minut prival informacii -
ciastkovych myslienok... Vsetci si odvykli mysliet’ dlhsie ako
sedem mindat..."

Norman Mailer pre Paris Match, 1998

Schadzame, ponarame sa stale do hibsieho priestoru. Je temny,
Spinavy a Clenity. Tu stal kedysi kotol a odltial sa nahadzovalo
uhlie do Zeravého pazeraka. Je to pravda?

Nie, otazka je trochu nepresna. Nie je délezité, ¢o tu kedysi stalo,
ale ,na ¢o to vSetko bolo?" Teraz to tu nie je a nechyba to, ergo —
kotol bol zbytoény a tak zmizol. Ako mnohé, o zostalo po
osvietenstve, moderne a napokon aj postmoderne.... .

V€era som stretol pana Louisa Lumiéra — ano toho, ktory si
13. februara 1895 dal patentovat svoj prenosny kinematograf
(vazil sotva viac ako 5 kg) a tvrdil mi, ze jeho ambiciou je
reprodukovat’ Zivot. Aby ukojil prostu ziadostivost oka, namieril
svoju optiku na svet. Zaplava obrazov sa vyhrnula na platna
putovnych kin a pohltila uzasnuté zastupy nedockavych divakov,
sledujucich svoje obrazové klony, ako sa pred niekolkymi
hodinami prechadzaju po korze, nakupuju zeleninu a ponahlajl sa
do prace.

Pan Lumiére netusil, Ze odstartoval storoie diktatury optickych
pristrojov, ktoré sa postupne stali vSeveducimi a vSadepritomnymi
a ktoré nas podla vzoru akéhokolvek totalitného rezimu pripravuju
na UpInu zavislost a stratu vlastnej jedine¢nosti.

Novy fenomén, medialna kultira, ovladol nielen vSetky druhy
klasickych masovych médii: rozhlas (spravy, hudba), televiziu,
noviny, ale aj knihy a &asopisy. Korene su velmi jednoducho
identifikovatelné — ¢lanky, autori, marketingové stratégie, mody
a modne smery nie sU obmedzené na jeden urity jazyk a jednu
narodnu kultiru. A paradoxne — podporuje sa rozSirovanie
uniformity medialnej kultary, ktora je zaloZzena na intertextualite
hlavnych masovych médii (film, televizia, rozhlas, noviny, knihy,
Casopisy), na prekryvani obsahov aj komerénych zavazkov.
Pritom hlavna Ulohu, hlavne v informaénej explézii, hraju prave AV
média.

Dalsia otéazka: Co méa spoloéné byvald kotolia Fakulty
architektary STU s multimedialnou kulturou?

Akcia v kotolni mala podtitul Krizovatky my$lienok a napadov
a skutocne jej ciefom bolo vytvorit kulminany bod stretnuti
rozlinych, zdanlivo aj prakticky nesurodych umeni. Alebo
stret umeleckych ambicii a technickych produktov? Galérie alebo



prezentacie projektov na Upravu predmetného priestoru?
Odpoved — nejasna. Ale vsetko sa zaznamenavalo a posielalo
a distribuovalo. A putuje to aj po sieti. Napriklad telemost medzi FA
STU a University of Luton (Velké Britania).

Je to len zopar rokov ako sme sa oznadili za informacénu
spolo¢nost. Pritom sme odmietli tradiéni predstavu kultary,
tradicnej, ustalenej a hierarchizovanej. Ustalené meradla
a kanony tu nemaji miesto... ZaujimavejSie je vzdy prchavé,
nelogické, kaleidoskopické a pdzitkarske. A rozhodne sme skor
radSej za AV média ako za tlacené, skor za modu ako za tradiciu...
Nuz tento ndzor na nasu spolo¢nost ma aj D. McQuiail.

Kultovym predmetom domacnosti v dobe institucionalizovaného
postmodernizmu je televizor. Zaplavil divaka nesurodymi, niekedy
az stretavajucimi sa obrazmi, ktoré spochybnili akykolvek pocit
objektivneho vyznamu. Pasti§, ako krajna forma umeleckej
juxtapozicie je prave na mnohych televiznych staniciach hlavnym
vyrazovym prostriedkom (napr. MTV). Nesuvisla, neharmonicka
matez s kriklavymi farebnymi vzorcami, disharmonickou
typografiou vySla z televiznych obrazoviek za hranice
avantgardného umenia do oblasti typografie — kniznych obalov,
obalok Casopisov a masovej reklamy. Aj tento jav ma svoju
historiu. Bezprostredne po vojne zaujala eurdpska abstrakcia tym,
Ze poprela akékolvek napodobnovanie. Kratko potom opacne
orientovany americky hyperrealizmus. Nasledovala necakana
motorizacia syntetickych obrazov (ktor spdsobil uz spominany
pan Lumiére) s videoartom a jeho delokalizovanymi inStalaciami.

Odrazu sa objavila TV-live a priamy prenos, vyuzivajuc krajnu
rychlost vin. Byvala ,tele-vizia“ sa premenila na velku planetarnu
optiku.

Technicky fenomén internet — rychla, pdvodne vojenska siet, ktoru
nedavno ,scivilizovali“, umoznil kyberneticki kontrolu na Grovni
domécich sieti. Fokalizacia (termin P. Virilia), alebo medialna
kontrola Zivota nérodov, prila tak necakane, Ze sme ju vlastne ani
nezaregistrovali. Neregistrujeme ani briezdenie nového dna,
v ktorom vychadza nové, niidzové osvetlenie, nové, nad¢asové
slnko, nezapadajlice a nevychadzajlce a Uplne iné. Vytvara novy
svetovy Cas, rozdielny od toho, ktory Strukturoval naSe dejiny
doteraz. ZvySovanie rychlosti komunikacie a rozSirenie
internetovej siete do kazdého civilizovaného kita, umoznilo
komunikovat kedykolvek a kdekolvek. A tak uz nejde
0 postupnost udalosti, ale o ich simultannost. Pestrost
a mnozstvo informacii v sietach zjednocuje a spaja nielen osoby
a celé populacie, ale aj miesta ich zivota a ekonomického
pdsobenia.

Globalizacia v tejto forme delokalizuje naSe bytie a zasahuje
samotnu povahu identity — nielen narodnej, ale aj socialne;j.

Co uréuje globalizaciu ?

Extrémna redukcia vzdialenosti vyplyvajica z ¢asovej kompresie
dopravy a prenosu a masivne rozirenie teledohladu.
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VCera s dalekohladom a mikroskopom, zajtra s domacim
teledohladom, ktory prevysi rydzo vojenské dimenzie fenoménu

networld.

Okamzity prenos (reality show) z nas na obmedzenu dobu urobi
motorizovanych telesne postihnutych, cestujucich voyeurov.
V dohladnej dobe pridu narkomani multimedialnych sieti, net-
junkies, webolici a dalsi kyberpunkeri, postihnuti chorobou IAD
(Internet addition disorder).

Magické pritaZlivost sietovej komunikacie inSpirovala uZivatelov
k organizovaniu videokonferencii, hromadnej exibicii a vytvaraniu
nepriamo nekone¢ného priestoru spojenim multimedialnych
prostredi.

Pocet cestovatelov-internautov sediacich v izbe a rdtiacich sa po
informacCnych diafniciach neustéle rastie a je celkom v3edné
vietko vidiet a poCut. Aj to najintimnejSie. Stracame vlastné
prezitky a Zijeme cudzie zivoty.

Kam povedie neustéle zdokonalovanie kontaktu a rozSirovanie
moznosti?

Od dnedného vajatania a hladania najdokonalejSieho signalu
(vid' telemost KPPAUT s Univerzitou v Lutone) k intenzivnej
samorealizacii a komponovanym a uzavretym kyber-
dokumentom?

Ufdlané steny starej kotolne pohlcuju svetlo Spinavych Ziariviek.
Surovy priestor s niekolkymi stolickami — ikonami histérie, ale aj
komunikacie a vztahov. Kridiaci herci, §tudenti VSMU
a neposedne sa hmyriaci v Usili vymanit' sa a vykricat, ¢i sa
tvrdym spbsobom prebit z katastrof [udskych vztahov popri
obrézkoch, névrhoch scénickych vytvarnikov. Nasledne svieti na
stene akasi prezentacia a pocut krasne tény violoncela,
zjemnujlice ufdlané steny starej kotolne.

V naSej dobe sa Casovost stava aktualnou témou a novou formou
divadelnej, Ci inej akcie, ale - bez divadelne; fikcie, jej zakladného
prvku - jednoty Gasu, ktory sa sklada z urditého zadiatku,
vyplyvajuceho prostriedku a uzatvarajuceho konca.

Divadelné predstavenie v klasickom slova zmysle preziva svoj
Upadok - konkrétna fikcia hereckého bytia stoji proti
neporovnatelne silnejSej diskrétnej fikcii elektromagnetickych
prizrakov zaludfujlcich obrazovky bez &asovej a geografickej
identifikacie. Len malo konkuruje rychlostou replik a inter-aktami
¢i ,medzihrami, ktorymi sa zmazava prirodzeny rozdiel medzi
hercom a divakom. Ide o zlU€enie alebo zdmenu ,roli“, o zlucenie
divadelnej scénickej fikcie s fikciou okamihu, ktory nema
buducnost ani minulost - s fikciou virtualnej reality.



Aj klasické umenie prezivalo zrychlenie svojich dejin v dobe
moderného umenia. Dnes, v dobe veku kyberkultary, sme privitali
aktuélne umenie, ktoré bude onedlho celit tlaku umenia
virtualneho.

Netrpezlivo sa chceme hrat na reStauraciu, ale dospeli sme len na
bufet. Bufet je na samom spodku babylonskej veZe a len malo ma
spolocné s kybernetickym hodovanim. Alebo sme to
eSte nechceli?
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- Rozmn.

BOILER ROOM OR A CYBER SNACK BAR?

The theme of the event in a boiler room was ,,Crossroads of ideas
and thoughts” and the goal was to create a meetings point of
various, seemingly and practicly incoherent arts. Was it a conflict
of interests of art ambitions and technical products? Or galleries
or presentations of projects for improvement of material space?

All was recorded and sent and distributed. And it is traveling by net
as well. For example, the telebridge between FA STU and Luton
Univeristy (Great Britain).

New phenomena, medial culture took control over not only all
kinds of classical massmedia: broadcast (news, music), television,
press, but also books and magazines. The roots are very easily to
be identified — articles, authors, marketing strategies, fashion
styles are not limited to one certain language and one national
culture. On contrary - distributing of medial culture uniformity is
supported.lt is based on intertextuality of the main mass media
(movie, television, broadcast, press, books, magazines) and on
the content of commercial obligations. Alongside, mainly in the
information explosion, the leading role is played by AV media.

The cult object of households in the age of institutionalized
postmodernism, is a television set. It deluged the spectator by
incoherent, sometimes conflict pictures that cast doubt upon any
sense of an objective meaning. Pastiche, as a lateral form of art
juxtaposition is just a main mass media at many television stations
(i.e. MTV). Incotinuous, disharmonic confusion with garish colour
shapes, disharmonic typography went out of television screens to
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beyond boundaries of avant-garde art to typography area — book
covers, magazine covers and mass advertisement. Magic
attraction of net communication inspired users to organize
videoconferences, mass exhibitions and to create indirectly
endless space by connection of multimedia environment.

Classical art experienced an acceleration of its history in the time
of modern art as well. Today, in the age of cyberculture, an art was
crystallized, which will soon face the pressure of virtual art.

Impatiently we want to play a restaurant, but we have matured
only to a snack bar. A snack bar is at the very bottom of babylonian
tower and has a little common with cybernetic feasting. Or did not
we want that yet?
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