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:: Dizajn v kontexte architektdry

Kontinualna symbiéza architektdry a dizajnu ako civiliza¢ny
zaklad kazdej kultidry vytvara uz niekolko tisicroci predmetné
prostredie &loveka. Coraz viac pretvara neurbanizovand
prirodu a spoluvytvara atmosféru kazdého historického
obdobia ludskych dejin. Tram musel byt podoprety, ale nosny
systém, ktory by spliial len utilitirne funkcie, mal len kratku
»moralnu” Zivotnost. A jeho len funkény tvar bol povazovany za
nedostalujici pre estetické potreby, predovietkym majetnejsich
vrstiev. Vynimkou st iba svojou formou ve¢né a neprekonatelné,
nadCasové pyramidy, ktoré nepodliehaji meniacim sa kritériam
vkusu.

Stavitelia, architekti si boli uz od antiky vedomi svojej
délezitosti. V stredoveku, zdruzeni do cechov, si zvycajne
vyberali do erbovych znakov vyobrazenia pracovnych nastrojov,
ktoré uz v tych ¢asoch mali svoj dizajn. Teda niekto ich musel
navrhnidt a vyrobit, aby boli praktické a pouzitelné. Aj to je
jeden z dokladov dizajnu v kontexte architektdry. Aj pracovny
nastroj je to, ¢o nas spaja.

Kazdé umenie je determinované stupifiom technického poznania
a stibeznym spolocenskym vyvojom.

Je zaujimavé sledovat, ako sa v histérii objavuju vidy nové
pouZitia funkénych foriem ¢istych zakladnych tvarov. ZakaZdym,
ked sa dosiahne optimalny konstrukény vrchol, architektira
prechédza do formalnych zmien a Gprav, zodpovedajicim danym
vyvojovym a technickym moZznostiam aj estetickému vkusu doby.
Vidy ked nastane stagnécia v technolégidch a materidloch,
architektdra sa uchyli k povrchovej ozdobnosti, doplnkovym
Struktdram, reliéfom, sochérskej vyzdobe, nastennej malbe. Az
cez nové stavebné technolégie si opat trifa na nové dimenzie
a rozmery a z toho vyplyvajice odvaznejSie tvary, ktoré si
vypolitatelné a bezpetne pouzitelné.

Architektdra ma vyraznd vyhodu pred dizajnom: ona zacina
tvorit priestorové $truktiry a a7 tie nasledne zapliia dizajn
a Gzitkové umenie. Architekt pristupuje k rieSeniu uritého
verejného aj privatneho priestoru okrem iného z hladiska
typologickych parametrov a podla nich navrhne priestor. Tu sa
uplatiiuji stavebné normy a vzité stereotypy.

Dizajnér zase v kontextoch navrhnutej architektdry vnima
a riesi aj konkrétne detailné potreby a predpokladané priority
uzivatelov. Clovek je rad pod strechou, v obydli, a ocakéva
optimalne zabezpecenie svojich Zivotnych potrieb. Napriklad
prave obytny priestor, ale vlastne akykolvek architektonizovany
priestor, je hlavnou platformou, kde sa uplatiiuje dizajn
v kontexte architektury.

Harmonicka spolupraca architekta s dizajnérom dava predpoklad
pre vznik a vytvorenie prostredia s atmosférou, ktora vyhovuje
uzivatelom a pozitivne ich motivuje v ich existencii.

Socialne zmeny, ktoré spustila technicka revolicia a dotiahla
informacna revoldcia, vyvrcholili do neustéle sa zrychlujicej
frekvencie zmien v architektdre aj v dizajne. Tvorcovia musia
akceptovat zmeny spravania spotrebitela. Ten uZ neuvaZuje
v pojmoch CO POTREBUJEM, ale CO CHCEM. Vytvéira sa
spolo¢nost tzv. hyperkonzumného sveta.

Tvorcovia architektdry vo svojich 3pickovyjch polohéch
velmi rychlo reaguji na nové technolégie, ba nové stavebné
technolégie priam vyhladavaji. Reflektujd aj sdcasné
spolocenskédiania. Architektira menivyraznejSieadlhodobejsie
nase bezprostredné okolie, priestor, ktory vnimame. Predstavuje
trvalejSie hodnoty. Da sa povedat, Ze architekti pristupujd
k svojej tvorbe zodpovednejsie. Dizajn je dnes vo velkej miere
aj v sluzbach enormného konzumu, ktory si narokuje stale nové
tvarové podnety.

KedZe kazdé budova je vysledkom spoluprace viacerych
profesif, existuji aj nazory, Ze architekta méZzeme chépat aj ako
dizajnéra so Specializovanou pripravou a technicko-funkénou
sposobilostou, aj so 3pecifickym talentom na vytvaranie
emotivne novych priestorovych vizualnych vztahov.

Vela réz sa, zial, architektom stava, Ze si neprizv( k spolupraci
dizajnéra a pracuji s mylnym vedomim, Ze obsiahnu esteticky
navrh celej budovy az po interiérovy detail. Aj ked' je dost
prikladov z histérie, ked sa tento pristup podaril, netreba
na SpecifickG dlohu dizajnéra, najma pri tvorbe interiérov,
zabudat. Interiér je prostredie, kde sa prejavuje okrem iného aj
konzumné spravanie ludi. Interiérovi architekti a dizajnéri sa ti,
ktori naviguji vkus Ludi a mali by pre nich vytvarat ergonomicky
vyvazené, zdravé a prijemné prostredie.

Jednym z najmarkantnejsich rozdielov medzi architektdrou
a dizajnom je, Ze architektru mdézeme prezit naplno a skimat
a vnimat zvonku aj zvnitra, z najréznejsich uhlov pohladu. Az
potom ju méZeme hlbsie precitit a vyhodnotit. Toto dizajnovany
produkt méalokedy umoziiuje. V obmedzenej podobe to umoziiuji
napriklad dopravné prostriedky, vlak, lietadlo, auto, atd.

Dnes je uz pri sicasnych autéch dplne nemozné opravit si sam
drobné poruchy a vstidpit Ciastone do vndtornej Struktdry
produktu. Zato vSak méme krajSie vytlacené kataldgy, pekné
webové stranky, kde méze uzivatel virtualne ,prezit" auto
zvnitra. Kvalita a dobra funkénost sa pokladé za samozrejmost,
za to ruci znacka vyrobku a jej trhova hodnota. Vijvojovy pokrok
aj v tomto pripade znamena, Ze niefo stratime, a niefo iné
ziskame.

Automobil, hlavne obytny, je ziroveii typickym sicasnym
prienikom architektiry a dizajnu, teda aj dizajnu v kontexte
mobilnej architektadry.

Toto je viak moderna sicasnost. Kym k nej ludstvo dospelo,
muselo prejst najmenej 70 000 rokov.
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Niektori vedci povaZuji za prvy nam znamy prejav vedomej
abstraktnej ludskej ¢innosti a aj za prejav dekorativneho umenia
artefakt so zarezmi z jaskyne Blombos pri dedine Okriz v juZnej
Afrike. Meni a postva datovanie prvych vytvarnych prejavov
o cca 35 000 rokov dozadu. Kameii z jaskyne Blombos je zo
strednej doby kamennej. Je z neho jasné, Ze nasi predchodcovia
najprv ,len” 3krabali do vhodnych materialov. Tento prvy

dochovany graficky zdznam mézeme chapat aj ako prvy nakres
alebo vykres. Je to geometricky abstrahovany zéznam s nam
neznamym obsahom a v§znamom, nie si to kresby zvierat.

:: Artefakt z Blombos.

:: Pohlad z ,,0kna” v Blombos.

AZ neskér, po zdokonaleni priestorového abstraktného myslenia,
si ludia zacali vytvarat realne priestorové dGtvary — pristresky
— protoarchitektiru. KedZe sa nedochovali zvysky prvotnych
obydli, da sa len zhruba odhadnit, Ze vznik prvych obydli
méZzeme datovat do neskorého paleolity, t. j. do €asu asi pred
25 000 - 30 000 rokmi.

Prenesme sa teraz do 3. storotia pred n. L.

Meranie ako zaklad presného stavania pokrocilo.

Vyndlez hodometra, istého druhu meracieho pristroja, sa
pripisuje Archimedovi. Pravdepodobne je to hodometron, ktory

opisuje aj Vitruvius. Vo svojom diele O Dioptre z 1. storotia
n. L. opisuje Herén konstrukciu hodometra. Her6n opisuje
hodometron ako doplnenie Diopotry. S diopotrou sa merali
rohy, s hodometronom vzdialenosti. Her6n pravdepodobne
zdokonalil Archimedov vynéalez. Pocitate v taxikoch sa
donedavna opierali o ten isty princip.

Po mnohych stérociach vyrazny inovaény zlom v mysleni ludi
predstavoval napriklad protest proti stredovekej oddanosti
osudu. Velmi vyznamné bolo aj najdenie stratenych informacif
z antiky.

Dalsi vyrazny inovaény prad predstavovala v 17. storoti finanéna
a agrarna revolicia v Holandsku. Pokratovala v 18. storo&i
priemyselnou revoliiciu najprv v Anglicku a neskér v celej
Eurépe az do 19. storotia, ked' bola zavi$end masovou vyrobou.

Na prelome 19. a 20. storo¢ia prisla novéa vlna — technicka
revoliicia v Nemecku a v USA. Tu sa Ziada spomentit zopar mien,
samozrejme okrem ludi, ktori vloZili svoju odvahu do rozvoja
a zdokonalenia spGsobu hromadenia kapitdlu a nasStartovali
tdto revoldciu. Spomeniem teda aspoii niekolkych, ktori nie sd
vSeobecne zndmi, no ich délezitost je aj pre vyvoj architektiry
a dizajnu nesporné:

1. Délezitym vynalezom vyndtenym rapidne sa zvySujicou
vyskou budov je vytah. Je to zariadenie, ktorého zakladny
princip bol znamy uZ skér. No aZ casovym spojenim inych
vynalezov a objavov mohol byt v roku 1853 dany do prevadzky
prvy moderny vytah. Jeho vynalezcom je Elisa Otis. Vijrazne ho
zlepsil Werner von Siemens a jeho bezpe¢nost zdokonalil Frank
Sprague.

2. Radiator vynasiel roku 1885 Wiliam Baldwin, USA.

3. Eskalator vynasli Jessew Reno a Charles Seeberg, 1892, 1899,
v USA.

4. Za vynalez PMMA, polymerizacie kyseliny akrylovej, vdacime
Ottovi Rohmovi. Vynasiel ju roku 1901.

5. Vyrazny pokrok priniesol vynalez klimatizéacie v roku 1906,
vynasiel ju William Garrier v Buffalo, USA.

6. Vysavat vynasiel roku 1908 James M. Spangler v state Ohio,
USA.

7. Vynalez rutnej vitacky roku 1915 ulahéil montazne prace pri
stavbe mrakodrapov. Vynasli ju Duncan Black a Alonso Decker.
8. Réadio v roku 1903 vynasiel Nikola Tesla, New York.

Samozrejme, Ze tieto vynalezy sa dalej zdokonalovali
a zdokonaluji a dnes dosiahli najsofistikovanejsiu podobu
v ramci moznosti pouZitia v technickom zabezpeceni budov.
Stale pribddaji nové vynélezy, napriklad PANELIT, odvodeny
z leteckych technolégi.

Na zdokonaleni automobilu, v ktorom civilizacia preziva dnes
velkd ¢ast svojho €asu, bolo dosial pouzitych asi 100 000
patentov, vynélezov a zlepseni. V tomto Cisle nie st zahrnuté
priemyselné vzory. Aj vdaka vyskumu nanotechnolégii sa
v roku 2007 dosiahol prielom v konstrukcii CEistého,
ekologického automobilu. Nesie nazov TESLA ROADSTER.
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Kazdy z vynalezov ovplyvnil nielen dizajn a umoznil mu jeho
postupny rozmach, ale ovplyvnil aj architektdru a jej tvorcov.

Z doteraz spomenutého je jasné, Ze bez subeznych inovacii
v technike by ani architektira a dizajn nemohli priniest
odvaznejsie navrhy a nezaZili by tolky rozmach.

Je viac ako pravdepodobné, Ze vacsina vynéalezov a myslienok,
ktoré posdvali a posivaji ludi dopredu a dévajia zmysel
existencie sacasnej civilizacii, vznikli v architektonizovanom
priestore. Pri jednom vyskume sa zistil zaujimavy jav: ¢im
nizSie bol strop v miestnosti, tym mali testované osoby horsie
vysledky v psychotestoch zameranych na kreativnost.

Tu vznika nova dilema. Ak si pokusy spravne, stoji pred
architektdrou otazka najst novy Standard optimalnej vysky
stropu a tym jednoduchou zmenou iniciovat tvorivost ako taku,
Llebo podla jednej vetvy ekonomickej vedy je kreativita ¢loveka
jediny nevycerpatelny zdroj pokroku a moZnosti prezitia,
napriek zmensujtcim sa klasickym zdrojom energie.

Sme tu na to, aby sme nasli a mohli pouzit moznosti, ktoré
st zakédované vo fyzikalnom svete az po hranicu — horizont
udalosti. Tento vyskumny zépas naSich intelektov méze
prebiehat len za uréitych Specifickych podmienok, ktoré
zabezpecuje o. i. aj architektonizovany priestor. Potreby dnesnej
civilizacie vSak pravdepodobne uZ prekracuji biokapacitu nasej
planéty.

Viaceri umelci v nie tak davnej minulosti anticipovali svojimi
dielami vyvoj dizajnu a architektdry. Patrili k nim napriklad
Hans Arp, Juan Mir6, Henry Moore a ini. V minulom storo¢i
patril aj sochar Hans Arp k umelcom mimoriadneho vyznamu.
Jeho abstraktne poiata hlava z roku 1926 svojim Stylistickym
tvaroslovim predbehla dobu a stala sa ikonou moderného
umenia, ktorého tvarové pokusy a vyboje vydstili do Cistoty
tvarov priemyselne vyrébanych objektov a boli inSpirativne aj
pre architektiru.

Mimoriadne délezitym umelcom pre vyvoj vizualnej kultiry,
a teda aj dizajnu, bol Juan Miré, najma pre svoje osobité
abstraktné biomorfné tvarovanie, ktoré naslo priame
pokracovanie v modernom priemyselnom dizajne, konkrétne
najma v interiérovom dizajne patdesiatych rokov 20. storo&ia.

Napriklad architekti a dizajnéri Arne Jacobsen, Werner
Panton, Santiago Calatrava, Ross Lovegrove a mnohi ini
s svojou biologickou tvaroslovnou ¢istotou emocionalne
najblizsie pocitovym potrebam cloveka. Tu sa sndbi napatie
tvarov s makkostou, privetivostou tvarovania, no s jasnostou
sofistikovanej konstrukcie. Biomorfné architektira a dizajn, tzv.
esencializmus, sa evoluéne zmocnil modernizmu 20. storoéia,
a v stifasnosti sa dalej rozvija.

Jednym z prikladov symbiézy funkcionalizmu a biomorfizmu
je Mdzeum moderného umenia v Curitibe v Brazilii od
Oskara Niemeyera z konca 20. storotia. Tvarovym zakladom
tejto galérie je obrovské ludské oko. Tento priklad dizajnu
v kontexte architekttry sa javi ako jeden z vrcholov neskorého
funkcionalistického stylu.

:: Oscar Niemeyer: Miizeum v Curitibe.

Nesmieme zabudnidt na amerického architekta a dizajnéra
Buckmastera Fullera, ktory v roku 1946 prisiel so svojimi
geodetickymi Struktdrami, ktoré sa stale vyvijaja. V roku 1985
bola objavené Stvrta molekularna forma uhlika, ktorej tvar je
skoro identicky s Fullerovymi geodetickymi Struktdrami. Tato
$tvrta forma uhlika dostala na jeho potest nazov FULLERON. Je
prikladom tzv. esencialneho dizajnu v kontexte architektary.

Sestuholnikové 3truktdry pouziva aj dizajnér Arik Lévy
v tvorbe napriklad stolovych misiek pomocou technolégie
RAPID PROTOTYPING. Dizajn misky na ovocie €erpa z prirodou
overenej Struktdry vcelieho plastu. Metéda RP umoZiiuje
oraz rychlejSie zrealizovat architektonickd alebo dizajnérsku
myslienku do pevného materialu — plastu. V buddcnosti
pravdepodobne zaznamenadme aj pokusy vytvorit metédou
RAPID PROTOTYPING aj drobnd architektdru.

Na vystavbu velkych budov budi este dlho pouZivané klasické
zemné a stavebné stroje. Koho zaujima ich dizajn, odporiéam
pozriet si napriklad internetové stranky firiem CATERPILAR,
JBC, KOMATSU a iné.

Dalsie zaujimavé uplatnenie samonosnych 3estuholnikovych
Struktdr pouzilo $tadio ROJKIND ARQUITECTOS v névrhu
tridsattriposchodovej budovy v Mexico City.

Velmi vydarenym prikladom tvarovania priemyselnej
architektary, prienikom dizajnu a  architektdry, je
transformatorova stanica v Innsbrucku (1996 - 2000).
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Jej tvarovanie pripomina dizajn TV - prijimaéa z konca
osemdesiatych rokov, resp. zaiatku devatdesiatych rokov
20. storoéi

:: Trafostanica v Insbrucku.

J. Herzog a P. de Meuron vytvorili nedavno Galériu moderného
umenia SCHAULAGER v Bazileji. Je to velmi pekny priklad
spojenia sGCasnej architektdry s pouZzitim odkazu lokélnej
a historickej architektdry aj dizajnu vo Svajéiarsku.

O mobilnej architektire ako novom Zivotnom trende uz
bola re¢. Krajina, ktord svojimi parametrami prva dokazala
vytvorit plnohodnotné mobilné obydlie, je USA. Roku 1913
bol skons$truovany prvy automobil na byvanie. V USA bol
vypracovany tento $tyl byvania do poddb, ktoré st az prehnané,
z eur6pskeho pohladu neprimerané. Luxusné obytné autobusy
vyvolavaja pocit socidlnej absurdity.

Z tohto spésobu vyplynul novy $tyl ,ko¢ovnickeho" Zivota.
Obyvatelia obytnych autobusov sa stretdvaji na rozlahlych
priestranstvach a Specialnych parkoviskach, kde isty ¢as byvajd
v ,meste”, ktoré nema presné urbanistické hranice, lebo jeho
Struktira sa ustavicne meni, aZz napokon zanika — obyvatelia
Casovo lubovolne prechadzaji inde, do iného amerického
§tatu, na iné miesto. ,Ko€ovnictvo” v pévodnom zmysle slova
je tu povysené na moderny Zivotny 3tyl so vSetkym komfortom.
Tomuto spdsobu Zivota holdoval napriklad aj Paul Newman.
Jedny z najlepsich obytnych autobusov vyraba napriklad
americka firma Marathon Coach.

O nieto skromnejsia, ale dizajnovo dokonalej$ia je 3tddia
mobilného obydlia od firmy General Motors z roku 2006.

Spojenie najsdcasnejSich Eistych vyjadrovacich prostriedkov
a najnovsich technologickych moznosti vydstilo do projektu

a realizicie BMW centra v Mnichove. Tento navrh je
z viedenského ateliéru COOP Himmelb(l)au, 2007.

-----

pristavby miazea MASERATI v Modene od Jéna Kaplického
a spol. z roku 2006.

K vyrazu, ktory vyuziva velky megaotvor v hmote bionickych
tvarov, dospela architektdra aZ neskér, da sa povedat, Ze az
zatiatkom 21. storocia. Nézorne to vidime napriklad v projekte
EUROSCRAPER, ktorého autorom je José Muiioz VILLERS.

Tento multifunkény objekt EUROSCRAPER sa bude realizovat
v rokoch 2011 — 2012 v Parizi ako najnovsie architektonické
doplnenie znamej urbanistickej linie Vitazny oblik — La Grande
Arche. Bude stat medzi nimi priblizne v strede priamky. Na
takého narotné dielo museli, samozrejme, dozriet technolégie
aj materialy.

Urbanisticka linia v Parizi Vitazny oblik — EUROSCRAPER —
La Grande Arche — prebieha horizontalne a vytvara velmi pekny
priklad vyvoja ludského myslenia a architektdry.

:: EUROSCRAPER - J. M. Villers.

Naproti tomu kaplnka vo Wachendorfe v Nemecku od
Svajciarskeho architekta Petra Zumthora svojim konceptom bez
strechy a aZ brutalnou jednoduchostou navodzuje jednoznacne
vertikalne smerovanie, nielen architektonické, ale po vsttpeni
do nej aj mentalne, a pripomina ,,duchovny komin®“.

Prvym architektonickym dielom, ktoré bolo uZz produktom
postinformaénej revolicie, je kaviareii v Zaragoze na EXPO
2008. Jej steny boli vytvorené z ,digitalnej vody"”. Architekti
z MIT (Machattssusetts Institute of Technology) Carlo Ratti
a Wiliam Mitchel v nej uplatnili vodné steny, ktoré boli
vytvorené pocitatom riadenymi elektromagnetickymi ventilmi,
ktoré dokazali vytvarat pixely z vody a vzduchu.
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Architekti tvrdia, Ze navstevnici sa citili ako Mojzis, ked sa
pred nim roztvorilo Cervené more. Otvory vo vodnej stene sa
otvarali, aj ked' sa ¢lovek priblizil k pixelovej vodnej stene. Je
to velky skok, napriklad v porovnani s vilou d’Este v Tivoli od
Pirra Ligoria z roku 1550, kde voda s vegetaciou vytvara ,3ikmda
stenu”.

V zaplave inovacii samostatné miesto maji vynélezy priamo aj
nepriamo zasahujtice do ,vyroby" architektonickych priestorov.
Spomeniem len niektoré. Inovativne ergonomicky vyrieSeny
dizajn obvodovej tvarnice YTONG LAMBDA od firmy XELLA je
z hladiska ergonémie velkym prinosom, aj ked' v obvodovych
mdroch stavby to uZ nie je vidiet.

Pozornost si zaslazi aj velmi délezZity prinos dizajnu v kontexte
architektdry:ide o vynélezWC. Patent na tdtoinovaciu méa Philip
Haas z Daytonu v USA z roku 1914. Mal viacero predchodcov aj
pokracovatelov a velky potet redizajnérov. No prave Philip Haas
zdokonalil WC do priemyselne vyrobitelnej podoby, ako siéast
technického zabezpe¢enia budov. (Prikladom nekonformného,
az absurdného pristupu k sanitarnemu dizajnu je pisoar, ktory
navrhla holandska dizajnérka. V tomto pripade sa da povedat,
je ide o ,bulvardizajn”.)

Dizajn a architektdra sa realizuje €asto aj vo velmi malych
mierkach.

Chladit
mikroprocesoru
od firmy COOL

MASTER je
prikladom
subarchitektdry
alebo subdizajnu,
vdaka ktorému
vznikajd aj
architektonické
a dizajnérske
virtualne Stadie,
aj kone¢né
projekty.

Odpotinkova sedatka na terasu Jing-Jang z roku 2007 od
dizajnéra Nicolu Thomkinsa je mimoriadne vydareny kus
nabytku. Stary klasicky symbol je vytvarovany do trojrozmernych
dynamickych tvarov v duchu si¢asného esencializmu.

Dizajn aj architektdra sa odzrkadluji napriklad aj v navrhu
tvaru zakusku autora Yanna Pennora.

Architektirou a umenim inSpirované flakény ARMANI
PRIVE, ktoré navrhol Giorgio Armani, st odkazom na umenie
Constantina Brancussiho a poctou tomuto vyznamnému
sochérovi.

Svetozndma architektka a nositelka Pritzkerovej ceny Zaha
Hadid zmenila dost vyrazne svoj 3tyl.

Tato zmenu jej umoznilo aj dokonalejsie zvladnutie softvéru.
Médium vzdy ovplyvni tvorbu. Mdzeum v Cagliari na Sardinii

sa vyznaCuje znakmi parametrickej architektdry. Toto
biomorfné tvarovanie sa stibeZne prejavuje aj v jej poslednych
dizajnérskych ,kdskoch” a je to priama vyvojova linia
nadvazujica na futuristické névrhy a realizacie architektov
E. Mendelsohna (znama Einsteinova veZa v Postupimi) a na
tvorbu aZ expresivneho vyrazu Hermana Finsterlina. Da sa
povedat, Ze v Cagliari sa stava utépia realitou.

.-.20.-.
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Dizajn v kontexte architektiry prenikol aj do sdcasnych
digitalnych futuristickych filmov, kde tazko rozlisit, ¢o je
architektira, ¢o je dizajn, no je tu vytvorena dokonala ildzia
hyperpriestoru.

Pozoruhodné st aj dizajnérske navrhy kostymov — napriklad
kostym jednej z postév, Persephony, v kultovom filme Matrix

, kde sa realne filmové postavy pohybuji vo virtualnej,
fantazijnej architekture. Prienik architektiry a dizajnu bude
nepochybne este vyraznejsi.

:: Body design.

Architektdra spolu s dizajnom urcujd virtudlnu, ale hlavne
konkrétnu, materializovant podobu nasej budicnosti.

doc. akad. soch. Peter Humaj

:: Recenzny posudok

Dizajnérske elementy ako zakladna entita architektonicko-
urbanneho prostredia st neodmyslitelnou sicastou nasho
bytia — produktmi uspokojujicimi a skomplexiiujicimi funkéné
a estetické potreby cloveka. Z pohladu autora prednéasky ako
dizajnéra a zéroven tvorcu umeleckych artefaktov je pojem
dizajn taZiskovo interpretovany a vyznamovo kontextuéalne
viazany na predmety podielajlce sa na zvySovani estetickych
a Gzitkowych kvalit, na zvySovani socialneho a spolocensko-
kultdrneho radiusu interiérovej a exteriérovej roviny prostredia.
Pojem je prednostne vyznamovo spajany s predmetmi, resp.
produktmi, ktoré na zéklade vzdjomného kontextuélneho
vztahu s architektonickym dielom posivaji funkéné a hmotné
limity diela smerom k novym, nad¢asovym dimenzidm.

V autorskom prispevku st odprezentované dizajnérske produkty
a vynalezy, ktoré zohrali v minulosti v procese pokroku
architektiry jednu z rozhodujdcich roli. Z priekopnickych diel
a zaroveii nositelov progresu z obdobia prelomu
19. a 20. storotia st uvedené napr.: vytah, radidtor, eskalator,
vynalez klimatizacie, PMMA, atd. ,Revolu¢né” dizajnérske diela
ovplyviiujice a zasahujtice do diania v sicasnej architektonickej
tvorbe st prezentované skdr v Ciastkovej polohe pri pouZiti
metddy selekcie a nasledne vybratych prikladov z praxe.

Na zéklade uvedeného uhla pohladu je interpretacia
kontextuilneho vztahu architektiry a dizajnu ponimana

ako proces ich vzajomného prelinania, dopliiania,
funkéného a estetického obohacovania sa. Problematika
kontextu je vnimana predovSetkym ako problematika

spatnej reflexie, t. j. vzdjomného ovplyviiovania sa
dizajnérskych predmetov vo vztahu k architektdre objektov
a naopak. | ked sa za primarny povaZuje samotny priestor
vytvoreny architektdrou objektov a jeho funkcia, vyznam
doplnkovych dizajnérskych elementov je nepopieratelny a to
najma z hladiska vyrazovych, ako i funkéno-azitkovych hodndt
predmetného prostredia. Paralela sofistikovaného vztahu
architektiry a dizajnu sa tu stava neodmyslitelnou saéastou
tvorby z pohladu architekta, urbanistu, ako i dizajnéra.

V druhej Casti prace autor poukazuje na vplyvy dizajnérskej
tvorby a tvorby inych umeleckych disciplin na formovanie
a vytvarny vyraz vybranych architektonickych diel, pricom
podstatna cast problematiky je skdmana prostrednictvom
vybranych komparativnych prikladov naznacujidcich aktuéalne
problémy pertraktovaného vztahu. Architektonickd hmota je
vo vybranych ukazkach chapana ako transformécia dizajnérskych
potinov, ako inSpirativny odkaz tvarovania dizajnérskych
objektov a objemov. Kontext komplexného vztahu architektdry
a dizajnu je prezentovany i prostrednictvom Specifickych diel
svojim charakterom patriaceho do obidvoch kategdrii pojmov.
Ako priklad vzajomného prieniku a neoddelitelnej symbidzy
architektiry a dizajnu sd predstavené mobilné obydlia v podobe
,automobilov na byvanie” udéavajiice ziroveii nové trendy
v spdsobe Zivota.
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Vo vztahu k vyssie uvedenym skutocnostiam sa naskyta otazka,
do akej miery mdZe ovplyvnit priama inSpiracia dizajnom
produktov formu a kone¢nd podobu architektonického diela?
St ingpirédcie z prirody, utilitdrne, biomorfné alebo rdzne
netraditné tvarovania architektonickych diel vydstujdce
do nestandardnych Struktdr a tvarov dva nezavislé procesy
v architektonickej a dizajnérskej tvorbe, alebo je takto
koncipovand architektdra akousi transformaciou dizajnu
— reakciou na dizajnérske vyjadrenie prirodnych a umelo
vytvorenych artefaktov, resp. na tvorbu inej umeleckej
discipliny? Zahriiuje v sebe pojem kontextu architektdry
a dizajnu najma ich vzajomnd funkénd a kompozi€¢no-vytvarni
sGcinnost, alebo sa tu jedna i o tvarové asociacie architektdry
ako odkazu na dizajn &i tvarové rieSenie produktov?

V stcasnej dobe uvedeného technického pokroku, enormného
rozvoja pocitatovych a inovativnych vyrobnych technoldgii
pohéiajdcich samotnd architektdru ,milovymi” krokmi vpred
je presné zadefinovanie vzdjomnych vplyvov tohto vztahu
velmi tazko identifikovatelnou, takmer aZ nezodpovedatelnou
otazkou...

V celkovom ponimani autor nazera na dany problém optikou
synergického uvaZovania chéapajiceho dizajn ako zakladni
zlozku architektury, ktora v ¢asovom horizonte skér nasleduje,
ako predstihuje jej vznik. Sledovanie problému hodnotenia
kontextualneho vztahu architektiry a dizajnu chépe ako
komplexny proces s mnoZstvom navzajom sa ovplyviiujdcich
predmetov & produktov vstupujicich do vzajomnych
interaktivnych vztahov. MoZno eSte ddraznejSie vyzdvihnutie
skutocnosti, Ze krasa a harménia dizajnérskych fragmentov
moézu vynikndt iba v dokonalej, kontinuélnej symbidze
v kontexte architektonického a urbanneho prostredia, by este
viac podporilo a podalo presvedtivejSi dokaz o zékladnom
myslienkovom procese a zamere autora.

doc. Ing. arch. Jana Vindréikovd, PhD.
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