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:Fenoménsmrti ) '
a jeho architektonicka a umelecka reflexia

Veronika Kapisinskd

The funeral and commemorative architecture is a fascinating cultural
phenomenon. These emotively powerful structures have the special power
to touch us and stimulate metaphysical reflections, human imagination
and emotional perception as well. They try to provide immortality, the
eternal remembrance and the fame to the deceased buried in their space.
These facts make of them a unique architectural challenge which involves
combination of symbolism, beliefs, cults and cultures, religious ideas and
existential meanings. These last marks of human existence in this world
are therefore a very sensitive and personal architectural and artistic mis-
sion. The research of their specifical spatial, temporal and topographical
qualities often takes places in limit positions. Consequently the definitions
and the qualities in the field of sepuichral architecture are unusual and
very original according to the uniqueness of their perception.

Pohrebna a komemorativna architektura je fascinujicim kultdrnym fe-
noménom. Téma konecnosti fudského Zivota a pritomnosti smrti v na-
Som ziti bola vzdy jednou z klticovych tém filozofie, literatury, ale aj vyt-
varného umenia. Tajomnost a mystickost, ktoré zanik Zivota neodmys-
litelne obklopuju, ¢loveka odjakziva pritahovali. Umelecké vyjadrenie
postoja k smrti je jednym z pokusov ako prekonat obavanu smrtelnost,
ako bojovat s jej fatdlnym odkazom.

Spdsob vyrovnania sa s touto neodvratnou skutocnostou mal v prie-
behu dejin rézne podoby, zavisel od momentélneho vieobecného
nazerania na posmrtny zivot, ¢i aktualnych filozoficko-etickych a na-
bozenskych postojov. V niektorych obdobiach mali pohrebné stavby
v architektonickej hierarchii kliCové postavenie, v inych bol naopak
ich vyznam potlaceny natolko, Ze ako samostatny stavebny typ takmer
zanikli. Architektura viak mala v tomto smere v konkurencii inych ume-
leckych druhov vzdy vynimocné postavenie. Zabezpecovala totiz ma-
teridlne ohranicenie mystického priestoru a tym aj posilnenie posvét-
nosti miesta pochovania ¢loveka. Hrobky tak mozno chapat ako ve¢né
posmrtné pribytky, kde dusa prebyva po zaniku tela. Cas aj priestor je
tu vymedzeny z hladiska [udskej existencie.

Zéakladné smerovanie pohrebnej architektury teda vyplyva z ¢asovej

obr. 1 Mohyla M. R. Stefanika na Bradle

podmienenosti ludského zivota. Jej interpretacia preto vychadza, po-
pri tradi¢nych priestorovych hodnotéach, predovsetkym zo zohladne-
nia ¢asového fenoménu. Cas je u tychto duchovne silnych objektov
dokonca dolezitejsim urcenim ako priestor, kedZe podstata ich exis-
tencie sa spaja s problematikou samotného bytia. Spatost s casom je
preto v pripade pohrebnej architektury bytostna.

Smrt je charakterizovana na jednej strane Casovym fenoménom
v zmysle konca, nad¢asovosti, ¢i vecnosti, rovnako ju viak mozno vni-
mat ako priestorovu predstavu. DélezZitou sticastou skimania pohreb-
nej architektdry je preto rovnako aj analyza vnimania a preZivania jej
priestoru, jeho mimoriadneho vplyvu na ludské zmysly a emocionélne
prezZivanie, rovnako ako schopnosti uchovavat spomienky. Prave sle-
dovanie moznych priestorovych, ¢asovych a topografickych vztahov,
ich vlastnosti a atributov sprostredkovava nazeranie na tuto architek-
turu z réznych pohladov.

Ako rovnocenna kategdria priestorovosti a ¢asovosti tu stoji topos
- miesto. Kym priestor je vieobecnym ur¢enim tejto architektiry, mies-
to je jej $pecifickym vyjadrenim. Hrob je jedine¢nym miestom, ktoré je
pre ¢loveka jedinym pevnym bodom v premenlivom svete. Miesto po-
chovania ukotvuje ¢loveka v priestore a zaroven aj v ¢ase, zabezpecuje
mu trvalé bytie na jednom mieste a mimo pritomného ¢asu. SIUzi ako
potvrdenie jeho prchavej existencie.

Pohrebnd architektura je zaroven pIna vyhranenych polarit, je mies-
tom stretania sa pozemského a nadpozemského sveta, svetla a tmy,
pominutelnosti a nemennosti. Ako zasadnd vychodiskové polarita tu
vystupuje konecnost ludského pozemského bytia, proti ktorej stoji na-
dej v posmrtnu vecnost. Popri pojmoch Nad a Pod tu vystupuju dalsie
hrani¢né vyznamové opozita ako su svetlo a tma. Sepulkrélna archi-
tektdra je viak zaroven aj architektdrou negécie obsiahnutej v hodno-
tach, akymi su ticho, tma, Ci absolutne popretie samotného priestoru,
ktorym je jeho absencia. Préve vynechanie a prdzdno sa v sepulkréinej
architekture casto vyskytuje ako v estetickych, tak aj vo filozofickych
suvislostiach.

CAS - hladanie nesmrtelnosti a fenomén ¢asovosti

Jednym z klticovych aspektov fenomenologického nazerania na se-
pulkralnu architektudru je fenomén ¢asovosti. Dimenzia ¢asu ma velky
esteticky vyznam a existuje mnoho spdsobov ako vstupuje do archi-
tektury, a to nielen v doslovnom zmysle doby jej obmedzenej fyzickej
existencie. Sepulkralna architektdra je v tomto smere vynimocna, vni-
mana ako architektdra smrti, konca, zaniku a preto tu rozmer casovosti
neobvykle prevlddol nad priestorovym rozmerom. Je mimoriadnym
druhom architektiry, ktora sa dostéva do konfliktu s tradi¢nym casom.
Cas je predovietkym pohyb a zmena, vo svete sepulkrélnej architektd-
ry sa viak jeho plynutie zastavilo. Pohrebny priestor sa tak stava mies-
tom akumulujiceho sa ¢asu, miestom sustrediacim nase spomienky.
Z tychto dévodov sa pohrebnd a memoridlna architektira vymyka
z beznych kritérii charakterizujucich architektdru - aspekt relativnej
docasnosti je tu nahradeny tizbou vytvorit iliziu vecnej nemennosti
a neznicitelnosti (obr. 1). Bojuje tak proti netprosnému plynutiu tra-
di¢ného Casu a to tym, Ze svojou podstatou prekracuje jeho hranice.
Ulohou hrobky je totiz demonstrovat pokracujlcu existenciu mft-
vych v mysliach Zivych. Je viziou pokracujiceho bytia, ktoré uz fyzicky
skoncilo. Sticasne je stelesnenim statického pokoja a nemennosti, ¢o
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dokonale zodpoveda hodnotdm vecnosti a nekonecnej stability, ktoré
svojou podstatou vyjadruje. Vecnost, ktora je neohrani¢enym ¢asom
bez zaciatku a konca, sa tak stdva v tvorbe a hodnoteni sepulkrélnej
architektury idedlnou kategériou.

Vychodiskom tejto predstavy je Zidovsko-krestanské chapanie casu
ako linedrnej veliiny. Podla tejto vizie sveta Cas nie je vecny, bol stvo-
reny a jeho plynutie mé svoj zaliatok aj koniec. Vychadza teda z vedo-
mia plyndceho Casu, ktory je pre ¢loveka ohraniceny a vymedzuje jeho
Zivot. Linearny dejinny ¢as v biblickom vyklade ma svoje vychodisko,
smerovanie a vyvrcholenie uréené Bohom. V zmysle biblického ucenia

je zivot kazdého ¢loveka prirovnavany k ceste, ktord smeruje nezadr-
zatelne ku koncu. Tou hranicou, neprekrocitelnym limitom, je okamih
smrti, chvila kedy prestava existovat. Jeho cas je len nepatrnym Use-
kom vecénosti.

Moment okamihu smrti, ako kone¢ny moment [udského bytia, mdzu
vsak vyvazovat pohrebné architekttry svojim symbolickym vyjadre-
nim kontinuity ludskej existencie. Oproti chapaniu historického ¢asu
ako linearnej veliciny stoji jeho cyklicka forma stelesnenéa v symbole
kruhu." Od spominanej biblickej vizie sveta sa tdto nabozenska pred-
stava zasadne lisi. Zdiela myslienku cyklického ¢asu, typickd hlavne pre

obr. 4 Hrobka rodiny Répaszkych
na Cintorine sv. Rozélie v Kosiciach

obr. 3 Pamatnik padlym v 1. sv. vojne na Murmanskej vysine v Bratislave

obr.5 Hrobka rodiny Posztécky a Csetke
na cintorine v Komarne
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antické ¢asové koncepcie. Je previazana s predstavou smrti ako pociat-
ku nového Zivota, ¢as je tu vnimany ako nepretrzity, nekonecny pohyb.
Cyklicky nekonecné bytie je spojené s podstatou cyklického névratu
- v novorodencovi oZiva zomrely. Tato predstava vychadza z poznania
prirodnej cyklickosti. Je v nej vyjadrend ludska tuzba po posmrtnom
Zivote, ktory bude trvat vecne. Vence pouzivané uz oddévna pri po-
hrebnych ritudloch, svojim kruhovym tvarom naznacuju trvalu poctu
mftvym a zaroven st metaforou vecného kolobehu. Predstavuju cyk-
lické plynutie ¢asu, vzniku a zaniku. Aj v sepulkrdlnom kontexte ¢asto
preferovany kruhovy podorys vzdialene naznacuje pozitivnu myslien-
ku, Ze smrtou sa zZivot nekondi, pretoze kazdy koniec znamend novy
zaciatok. Podobnym motivom je aj had zakusnuty do svojho chvosta,
ktory je symbolom vzkriesenia tradujuci sa od egyptskych nahrobnych
malieb. Kruhovy tvar preneseny do pohrebnej architektiry sa tak stava
prislubom nadeje nového Zivota (obr. 2).

Sepulkrdlna architektdra teda pracuje s pojmami ako je ve¢nost, na
veky vekov, nad¢asovost, &i bezcasie, ktoré su stelesnené hlavne v kva-
lite nemennosti a trvacnosti tychto stavieb. Na druhej strane sa viak
v pohrebnom kontexte stretdvame aj so symbolikou pominutelnosti.
Najdoslednejsim vyjadrenim pominutelnosti je efemérna funerdina
architektura tzv. Castrum doloris. Tieto dekorativne Struktury, ¢asto vo
forme baldachynu doplnené svieckami, kvetmi, epitafmi, alegorickymi
sochami ¢i posmrtnymi portrétmi, byvali vzty¢ované okolo katafalku
ako znak prestize alebo spolocenského postavenia. Boli to pominu-
tefné kratkodobé architektdry, ktorych Zivotnost skoncila ukoncenim
pohrebnych slavnosti.2

Z fenoménu Casovosti bezprostredne vychadza nielen pohrebna ar-
chitektura, ale predovietkym architektura komemorativna. Prave ona
najviditelnejSie bojuje proti plyndcemu casu a to tym, Ze zabrafuje
zabudnutiu neustalym ozivovanim pamati, pripominanim veci minu-
lych. Pretoze podla slov Milana Kunderu (Kniha smichu a zapomnéni,
1978) ,to ¢o nds desi na smrtinie je strata buddcnosti, ale strata minulosti.
Zabudnutie je formou smrti vZdy pritomnej v Zivote”3 Komemorativnej
architektdre je teda tradi¢ne pripisovanda prevaha ¢asového rozmeru
nad priestorovymi parametrami. Hlavnym dévodom ich existencie je
predovietkym usilie o zakonzervovanie ¢asu, nezriedka sprevadzané
oslavnou funkciou, na tkor potlacenia priestorovych hodnét (obr. 3).

PRIESTOR - vztah exteriéru a interiéru,
jeho hranice a prechody

V hodnoteni sepulkrélnej architektdry rozhoduje a zasadne vplyva na jej
vyslednt formu a vnimanie fenomén casovosti. Popri ¢asovej dimenzii
véak vstupuje do hodnotiaceho procesu aj rovnocennd esteticka kate-
goria priestoru formovaného jeho zvlastnym a jedinecnym urcenim.
ZvIast vynimocnu Ulohu pri pohrebnom priestore zohréva polarita
interiéru a exteriéru. Prostrednictvom vztahu vonkajska a vnutrajska
je najprimarnejsie vyjadrend metafyzika bytia a nebytia, negativneho
a pozitivneho aspektu. Napatie vznikajlice medzi interiérom a exterié-
rom tu najdoslovnejsie reprezentuje napétie medzi pojmami,na tejto
strane” a na ,tamtej strane”. Kym exteriér je synonymom pozemského
bytia, interiér je zahaleny tajomstvom a naplneny nadpozemskymi
vyznammi. TaZisko formélneho skimania sepulkralnej architektd-
ry v zmysle hrobky v3ak spociva prevazne v $tudiu jej exteriérového
stvarnenia, ktoré je zvacsa rozhodujuce. Interiér hrobiek tvoria vo vac-
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Sine pripadov jednoduché priestorové formy, ktoré su nezriedka Sty-
lovo a vytvarne neutrdlne, stojace v protiklade k bohatym ozdobnym
formam exteriéru (obr. 4). Interiér pohrebnych stavieb vypifa obvykle
tma. S chybajlcou hodnotou svetla potom suvisi aj stvarnenie vnutor-
ného priestoru, ktoré nie je ur¢ené pre odi Zivych a preto je vacsinou
riedené vysostne utilitarne.

Oddelenie vnutra od vonkajska nie je takmer nikdy celkom uplne.
Z hladiska tradi¢ného vnimania architektury, tam kde existuje interiér,
musia existovat aj otvory spajajuce ho s exteriérom. Stavba musi ostat
do istej miery otvorend, aby ju bolo mozné opustit, ale aj vrétit sa do
nej. Jav vstupovania a odchédzania je vsak u pohrebnych stavieb po-
tlaceny. Do priestoru hrobky sa vstupuje len raz, momentom pocho-
vania sa stava ve¢nym pribytkom, ktory uz nemozno nikdy opustit. Na
principe docasného uzavretia priestoru, ktory navstivila Smrt, bol po-
staveny aj stary pohrebny zvyk pozatvérat vSetky okna a dvere okam-
Zite po skone ¢loveka. Platil prisny zékaz otvarania, aby dusa neodisla
skor, kym nie je telo vynesené a pochované.

Tradi¢né prepojenie interiéru s exteriérom preto v pripade pohreb-
nej architektury strdca na vyzname. V tomto kontexte je naopak idea-
lom stavba v podobe nedotknutelnej nedobytnej pevnosti, ktord naj-
spolahlivejSie ochrani spanok mftvych. Tradi¢nou vieobecnou pozia-
davkou funeralnej architektury vyplyvajlcou z najstarsich archetypov
je preto uzavretost, ohrani¢enost hrobky od vonkajsieho prostredia
(vynimajuc pohrebné kaplnky, prip. mauzéles, ale aj baldachynové for-
my hrobiek a.i). Preto sa pri jej koncipovani obvykle preferovali uzav-
reté formy pddorysu aj objemu. Synonymom vecnosti a bezpecnej
ochrany mftveho su tradi¢ne egyptské a antické nedobytné stavebné
formy (obr. 5). Otvory perforujuce takuto architekturu su z horeuvede-
nych dévodov vyplyvajlcich z jej $pecifickych funkénych poziadaviek
minimalizované.

Zésadnu ulohu v pohrebnej architektire vsak zohravaju dvere, kto-
rym priznal klicovy vyznam vo svojom filozofickom systéme aj Martin
Heidegger. Podla neho su Ustrednym symbolom a mytom filozofie
bytia. Spociva na nich tajomnost, pretoze po ich prekroceni sa vietko
meni.V niektorych pripadoch tak mézu byt sprostredkovatefom trans-
cendencie, ¢o je hlavne v Specifickom pripade sepulkralnej architek-
tlry nespochybnitelné.* Vyznamova délezitost dveri v suvislosti so
smrtou vychadza z prevlddajiceho vykladu pohrebnych ritudlov ako
prechodovych. Podla tradi¢nych predstév o posmrtnom Zivote je smrt
povazovana nie za zanik, ale za prechod z jedného stavu do druhého.
Analogicky k tomu je hrobka konkretizaciou ritualu prechodu.

Zékladom Zidovsko-krestanskej predstavy je samotny vyklad smrti
ako brany do vecného Zzivota. V krestanskej ikonografii su takto dvere
nositelom idei prechodu na druhy svet. Si symbolom oddelenia Zivota
a smrti, rovnako ako je krestanska viera v posmrtny Zivot slovne vy-
jadrena v latinskom epigrame MORS CHRISTI IANUA VITAE (Smrt Krista
je brénou Zivota).® Podla tejto predstavy sa krestan po smrti dostava
do kralovstva nebeského prekroenim nebeskej brany. Zosnulym sa
preto do truhly podla pohrebnych zvyklosti kldadol peniaz potrebny
na zaplatenie sv. Petrovi, strdzcovi nebeskej brany. Predkrestanskym
predchodcom tohto zvyku bolo pouZitie mince (obolos) na zaplatenie
prievoznikovi prepravujucemu zomrelého na druhy svet.

Tak ako bréna, boli za hranice medzi svetom zivych a mftvych pova-
Zované aj toky a mosty cez ne, ale i cesty. Analogicky k ceste, ktoru
musi zosnuly prekonat pri prechode na druhy svet, stoji v starovekych
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obr. 6 Detail brany do hrobky Ludovita Fullu obr. 8 Hrobka na Mestskom cintorine s Mauzéleom rodiny Lehotskych v pozadi
a jeho manzelky na Hlavnom mestskom cintorine v Ruzomberku
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obr. 7 Nahrobnik s motivom Zeny a brany smrti od Paula E. Fiedlera obr. 9 Hrobka Salezidnov don Bosca na Ruzinovskom cintorine v Bratislave
na Cintorine sv. Rozélie v Kosiciach

nabozenskych predstavach prekonanie podsvetnej rieky. Po jej prepla- priklad rozlGc¢kovy ritual vynasania mftveho z domu s nohami napred,
vani, tak ako po prekroceni brany, uz z riSe mftvych nebolo nikdy cesty aby sa zabranilo jeho navratu. Sucastou tohto zvyku bolo trojnasobné
spat. buchnutie truhly o prah alebo len jednoduché poklonenie sa nad pra-

V architektonickom jazyku sepulkralnych stavieb su preto dvere ma- hom. Tento Ukon symbolizoval li¢enie sa mitveho s domom a rodinovu,
gickou hranicou oddelujucou svetsky exteriér pozemského sveta od ale aj domacimi démonmi, ktori sidlili prave pod prahom. Toto mies-
posvatného interiéru hrobky. Vzhladom na to, Ze v pohrebnej archi- to bolo totiz povaZzované za sidlo domového hada, ktory pochadzal
tektdre prevladol jav vstupovania nad moznostou opustenia priestoru, z duse prvého gazdu.” Okrem toho bol prah ako hrani¢na ¢ast domu
s dverami sa tu spaja skor hodnota zatvarania. Prekrocenim prahu smr- tradi¢ne povazovany za magické miesto priamo spojené so svetom
ti sa brana do tajomného podzemného sveta za zosnulym definitivne mftvych. Prave tu boli podla pradavnych zvyklosti pochovavani oby-
zavrie. Spoza nej uz nieto navratu. Zaroven viak absolUtne uzatvara vatelia domu. Z tohto zvyku pramenila viera v dalSie prebyvanie dusi
najvacsie tajomstvo [udského zivota a preto zvlastnym sposobom pri- mitvych predkov v priestore domu. Tdto tradiciu pripomina aj tragicky
tahuje a laka k otvoreniu. Z tychto dévodov je brana psychologicky pribeh romantickej balady Jana Bottu ZIt4 lalia (1849), ktorého verie:
vynimocne silnym prvkom sepulkralnej architektdry. ....Pod prah si ho pochovala, aby naftho pamdtala: Spi, Adamko, v pokoji

S dverami sa neodmyslitefne spaja aj symbolika prahu, ktora zohra- - my budeme vZdy svoji... odkazuju na myslienku prahu priamo previa-
vala vyznamn Ulohu zvIast pri pohrebnych ritudloch. Rozsireny bol na- zaného s hrobom. Prostrednictvom prahu sa tak hrob stal stcastou
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domu, ¢im sa zabezpecila neustala a vecna pritomnost zosnulého
predka, s ktorym Zivi dalej spolunazivali. Ako hovoria dalej verse spo-
minanej balady: ....Skoda Zivej osobe, s umrelcom Zit na hrobe...

Z horeuvedenych dévodov je mnohokrdt prdve brdna do hrobky tym
miestom, na ktorom spociva vytvarny akcent celej stavby. Ako priklad
mozZno za vsetky uviest kovové dvere hrobky Ludovita Fullu a jeho man-
Zelky na Mestskom cintorine v RuZomberku, vnorené do hlbokého ostenia
z tierneho mramoru (obr. 6). ich jedinou ozdobou so skrytym vyznamom
je kovovd plastika Stylizovanej holubice vyhotovend podla ndvrhu L. Fullu
pre jeho zosnulti manZelku. Holubica v sepulkrdinej symbolike predstavuje
ideu Idsky, kedze holub bol jednym zo symbolov Afrodity, rovnako ako
je aj symbolom duse. Holub je zdroveri aj vyjadrenim zmierenia Eloveka
s Bohom. Jednym z vytvarne najpritazlivejSich sochdrskych vyjadreni mys-
lienky brdny do podsvetia je secesny ndhrobnik Zeny zatvdrajucej brdnu
smrti na kosickom cintorine sv. Rozdlie v KoSiciach (obr. 7). Autor Paul E.
Fiedler tu naznacil masivnu brdnu pésobiacu dojmom nedobytnosti, za
ktorou mozno tusit hibokt tmu zdhrobného sveta. Na cintorine v Brezne
strdZivstup do hrobky zase socha anjela v Zivotnej velkosti, svojim kridlom
chrdniaca pokojny spdnok zosnulych (obr. 8).

Ulohu magickej clony oddelujucej interiér od exteriéru a symbolizu-
jucej branu do podsvetia moZe v prenesenom zmysle preberat aj prie-
Celie. Takymto prikiadom je jediny v exteriéri viditelny mur hrobky Salezid-
nov na RuZinovskom cintorine v Bratislave, ktory jeho autori nazvali ¢ia-
rou Zivota, predelujicou hranicou (obr. 9). Podla ich slov tvori mur ,predel
medzi vzduchom a zemou, minulostou a pritomnostou, svetlom a tmou,
medzi Zivotom a smrtou. Je tradi¢nym symbolom spomienok a pamiiti
zosnulych’® Architektonickd rec je tu naviac obohatend o dalsi fenomén,
ktorym je pésobenie priecelia hrobky ako zrkadlovej plochy. Ide o jav, ktory
zvldstv sepulkrdlnom kontexte ziskava nové Specifické vyznamy a kvality.
V temnom lestenom kamennom obklade ¢elného muru hrobky sa zrkad|f
pristupovd cesta. Akoby redina cesta skutocného sveta prechddzala za
tento nedobytny mdr a pokracovala v svete imagindrnom. V zrkadlovom
odraze miru sa vidime tam, kde vlastne nie sme, vo virtudlnom priestore,
ktory sa otvdra za mirom hrobky. Akoby sme nahliadli do neskutoéného
sveta, v ktorom nie sme redlne pritomni. Prostrednictvom zrkadlového
efektu sa tu podarilo napinit myslienku identického, i ked prevrdteného,
dokonale iluzérneho sveta smrti za oddelujicim mdrom.

Zrkadlo v zmysle hrani¢nej roviny, ktord oddeluje, ale zaroven pre-
lina priestory méd v sepulkralnej architektlre svoje nezastupitelné
miesto. Je jednoduchym prostriedkom na dosiahnutie poZzadovanych
zlozitych Gcinkov a vyznamov. Mdgia zrkadla bola pritomna uz v slo-
vanskych pohrebnych obradoch v podobe zakryvania zrkadiel alebo
ich obratenia ku stene bezprostredne po skone ¢loveka, aby dusa mit-
veho nevzala so sebou nikoho na druhy svet. Zrkadlo je zaroven pra-
dévnym symbolom tzv. Vanitas - marnosti pozemského Zivota.

Z architektonického pohladu je zrkadlo do seba uzavretou rovinou
s iluzivnou hibkou. Je redlnou, ale zéroven opticky nehmotnou rovi-
nou, v ktorej sa prelina odraz s iliziou priehladnosti tym, Ze sa da ako-
by nazriet za neho. Zodpoveda preto odvekej ludskej tizbe nahliadnut
do tajomného sveta ,na druhej strane”. Zrkadliaca plocha sa tak stava
prostriedkom pre vzdjomny prienik a zamenu fyzického a metafyzic-
kého priestoru. Svojou podstatou preto zrkadlo dokonale zodpoveda
predstave magickej hranicnej roviny oddelujicej dva svety - svet Zi-
vych a ridu mftvych.® S prispenim zrkadla tu totiz vzniké priestorovy
paradox, ked'svet, ktory vidime, je len iluzérny, pricom zrkadliaca plo-
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cha nehovori ni¢ o skutocnom svete za zrkadlenim, ktory je pre nas
neznamy a tajomny. Prave preto je zrkadlovy odraz povazovany za
prienik do imaginarnych svetov, aj do sveta smrti a jeho vyuZitie v kon-
texte pohrebnej architektury je opodstatnené.

Hranicou, ktora oddeluje dva svety, nemusi byt len rovina, otvor, ¢i
linia, ale moze ju zastupit aj priestor tvoriaci prechodnt zénu zodpo-
vedajucu predstave prechodovych ritudlov, v ktorej sa dusa pripravuje
na vstup do nebeskej sféry. Takym moze byt napriklad magicky pries-
tor baldachynu, ktory v pohrebnom kontexte zabezpecuje prechod na
druhy svet reprezentovany klenbou predstavujicou nebo. Zastupuje
tu prechodnu medzisféru, v ktorej sa stretava svet pozemsky a nadpo-
zemsky, ¢o podporuje aj otvorenost baldachynovej formy (obr. 10).

Negacia priestoru - absencia a prazdno

Specifickou estetickou a filozofickou kategdriou vlastnou sepulkralnej
architekture, je myslienka absencie. Negécia priestory, Cize jeho abso-
lGtne popretie je najvystiznejsou definiciou duchovnej podstaty archi-
tektury, ktora hlada odpovede na otazky konecnosti ludského zivota.
Fenomén absencie totiZ vychddza z primarneho zmyslu pohrebnej
architektury, ktorym je nebytie, zanik, prazdnota. Prostrednictvom vy-
nechania priestoru sa tak v sepulkralnej architektire mézu konkretizo-
vat aspekty so silnym metafyzickym a senzudlnym podtextom. Kedze
zmysel absencie je v samotnom popreti bytia, v neexistencii, ma takéto
vynechanie tendenciu vyvolavat pocity zufalstva, hrozy, ale aj nostal-
gie &i zahady. Prave preto mé podoba priestoru akou je prazdno také
vyznamné miesto vo vyvoji sepulkrélnej architektury.

Pociatky myslienky architektdry prazdna v pohrebnom kontexte
mozno hladat uz v prapociatkoch formovania prvych kultov a ritualov.
Tak ako sa vzdy vrchol hory spéjal s myslienkou pristupu do nebies
a stavby chrdmov sa budovali na vyvy3eninach, aby boli blizSie bohom,
otvor v zemi sprostredkovaval cestu do rise temnét. Preto sa jaskyne,
pukliny, Strbiny, medzery v skaldch a dutiny stali posvatnymi otvormi.
Ich prostrednictvom sa zosnuli vrétili do lona Matky Zeme a mohli byt
znovuzrodeni do nového Zivota. Aj prazakladnou pohrebnou schran-
kou bola duta forma vézy. U starovekych Grékov symbolizovala (rovna-
ko ako jaskyna) lono, do ktorého boli vkladané pozostatky zosnulych
v nadeji, Ze sa tu po smrti znovuzrodia. Vaza, ¢i urna bola preto spred-
metnenim hrobu aj lona, ktoré dava zivot a tym aj smrt. Okrem dutej
formy podporoval myslienku znovuzrodenia aj kruhovy tvar vazy. Tieto
idey su odvodené z predstavy, Ze celé podsvetie je dutou nadobou a ze
je kruhové. Vztah dutej prazdnej, ale i kruhovej formy k podsvetiu je
tak jednoznacny.'

V zmysle interpretacie hrobiek ako domov mftvych su tieto objek-
ty chapané ako negativne repliky svojich vzorov (obr. 11). Mftvi s tu
sice pritomni, nie vsak fyzicky, ale len v nasich myslienkach a spomien-
kach. Ich fyzicka nepritomnost sa tak musi odzrkadlit aj na charaktere
ich vecnych pribytkov. Preto je pri definovani ich zékladnej podstaty
rozhodujuca prazdnota. Nakoniec ni¢ nevyjadruje prazdnotu dokona-
lejsie ako vnutorny priestor hrobovej komory. Priestor uréeny na vecnu
ochranu nebytia, do ktorého Zivy nesmie vstupit, je bezhrani¢ne na-
plneny vyhradne tmou a prazdnotou. Ovlada ho tak nicota s tradicne
negativnym podtextom. Je synonymom nebytia, ktoré sa podla Hei-
deggera prejavuje v Uzkosti, pri ktorej mame pocit, Ze sa vietko ruca.
Paradoxne ndm v3ak prave nebytie umoznuje pocitit skisenost bytia."
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obr. 10 Hrobka rodiny Hegediis
na Cintorine sv. Rozalie v Kosiciach

Prazdno je v spacidlnom zmysle mozné chapat ako otvoreny, neko-
necny, premenlivy, bezobsazny priestor. Jeho vyjadrenie v jazyku archi-
tektary byva vsak koncentrované aj do drobnych vynechani, puklin,
$trbin, ¢i priezorov, ktoré su sucastou priestorového celku a ako také
neddvaju moznost zabudnut na pritomnost nepritomnosti, s memen-
tom mori a zaroven pripomienkou marnosti. Tieto uzavreté prazdna su
nepreniknutelné a nedostupné, tak ako ndm je nedostupny a nepo-
chopitelny nadzmyslovy svet. Vyvolavaju preto pocity znepokojenia az
bezhrani¢ného zufalstva.™

Z tmy cez tien az k svetlu

Idea, ktord sprevédza architektdru smrti uz od jej pociatkov, je idea tmy
a tieda. Tma tradi¢ne reprezentuje chaos. To, Ze temnota a chaos su
neoddelitelné, vyplynulo uz z prvych riadkov Biblie. KedZe tma repre-
zentuje chaos a prazdnotu, automaticky sa spaja s Diablom. Rovnaka
stvislost existuje aj medzi svetlom a Kristom. Kristus je svetlo sveta,
naproti tomu Satan je princom temnoét. Tien je tradi¢ne chapany ako
negativna stranka diabla, tak ako sInko reprezentuje silu dobra. Podla
slov Martina Heideggera: Svet bol stvoreny svetlom vyZarujicim zho-
ra, takZe zdola prichddza detruktivna temnota chaosu a skazy. Z toho
vyplyva, Ze v tieoch mézeme vidiet druhu stranu sveta, negativny
svet nezndmeho a smrti.” Aj v starogréckej mytoldgii bola tma spo-
jena s podsvetim cez postavu prievoznika mrtvych Chdrona, ktory bol
synom Ereba (tma) a Nyx (noc). Rovnako symbol noci Mesiac sa vzdy
spdjal s umieranim a je atribitom smrti az dodnes, tak ako tma je cha-
rakteristikou vietkého, ¢o patri k podsvetiu, do oblasti smrti. Vsetko, ¢o
je opakom Zzivota, byva oznaCované ako tma, pretoZe prave mitvi su ti,
ktori nikdy neuvidia svetla.

Tma sa s hrobkou spéja bytostne a neoddelitelne, je v nej pritomna
nepretrzite, vo dne aj v noci. V zmysle vykladu Nového zakona je tma
oblastou zla, hriechu a smrti. Pochovat mftvych do temnoty zeme zna-
mend vrétit ich do kozmického pociatku. Aj prvym ritudlnym tkonom
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obr. 11 Hrobka Forgachovcov na cintorine novohradskej Halice

po skone ¢loveka bolo zatlacenie jeho oti a tym vecné odovzdanie
jeho pohladu tme. O&i mftveho boli totiz povazované za isté nebez-
pecenstvo, svojim pohladom mohol stiahnut Zivého do rise mftvych.™
V Zidovskych smutocnych obradoch sa zatlacenie o¢i zdévodnovalo
tym, Ze o&i mftveho nemozu uvidiet druhy svet, kym sa pozeraju na
tento.

Svetlo a tmu v sepulkralnej architektire teda vnimame nielen ako
fyzikalne veliciny, ale aj ako citové javy. Ovplyviuju prezivanie archi-
tektudry, maju velkd emocionélnu silu. Tma vo vSeobecnosti navodzuje
stav Uzkosti a sklticenosti, stav strachu a obdv. Je to strach skor tuseny,
predpokladajuci neviditelné sily pritomné v temnote hrobiek. Tma sa
preto spéja aj s estetickou kategériou tajomna, ktoré ma velmi silny
ucinok na emociondlny svet ¢loveka. Temnota v3ak nie je vyhradne ne-
gativnym pojmom. V prenesenom vyzname ju mozno vnimat aj ako
dobu spéanku, odpocinku, ukfudnenia, dniku a intimity."

Napriek faktu, Ze v interiéroch hrobiek nepochybne prevlada kate-
géria temnoty a 3era, ktoré absorbuje akykolvek 1€ i jas, aj svetlo ma
v tejto architektdre svoju nezastupitelnt ulohu. Funerdlna architektu-
ra je viak zvlastnym stavebnym druhom, ktory takmer Uplne potlaca
Ulohu okna. U véacsiny pohrebnych objektov je vyznam prirodzeného
svetla a presvetlenia interiéru minimdlny. Svetlo ako pozitivny mo-
ment, ako prislub nadeje, v sepulkrdlnej architektire preto Casto za-
stupuje mihotavé svetlo sviec, lampasov, pochodni ¢i fakiel. Takto ako
lux aeterna svojim plamefiom uchovava nadej na vecny Zivot, ktory tu
stoji v protiklade k temnote a Zialu smrti, ktora ovlada tmavy a ponury
interiér hrobiek. Rovnako ako sa tienl a plamen sviece neustale meni, az
nakoniec zmizne, tak su aj nase dni pomijavé a nahle prichadza hlboka
tma smrti, ktorej tu zodpovedé neosvetlena hrobova komora.’® Dale-
ko do historie siaha zvyk nechévat pri hrobe zapélené svetlo, ktoré po
dobu prechodu do podsvetia po 40 dni hori, aby zosnuly nasiel cestu,
keby sa chcel vratit domov."” Plamen ¢i ohert ma vo funerdlnom kon-
texte mnoho metaforickych vyznamov. Pretoze znici to, z ¢oho je Zivy,
je okrem iného povazovany za symbol zdhuby a smrti. Ohen sprostred-
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obr. 12 Detail kartuse s faklou nad vstupom do hrobky na Cintorine sv. Rozalie v Kosiciach

kovany plameriom sviec a fakli je vzmysle ve¢ného plamena vnimany
aj ako ocistny element spasy (obr. 12). Rozsvietena sviecka v obrazoch
vanitas symbolizuje pominutelnost ludského Zivota.

Napriek tomu je prirodzené osvetlenie privadzané do interiéru
niektorych pohrebnych stavieb pomerne bezné. Napriklad pohrebné
kaplInky, ¢i mauzdlea st z hladiska svojho funkéného vyuzitia aj na su-
kromné poboznosti, prirodzene osvetlené oknami. Svetlo je tu velmi
Casto sprostredkované okennymi otvormi umiestiovanymi v kupo-
lach, ¢o je symbolicky motivovany architektonicky postup (obr. 13).
Svetlo tak ziskava metafyzickd hodnotu nebeského svetla, zostupuju-
ceho z nebeskej klenby do interiéru mauzélea, i hrobky. Je symbolom
BoZej pritomnosti. Okno zéroven zosobriuje dusu, ktora je takto v kon-
takte s riSou vecného svetla. Sposob privadzania svetla do interiéru je
manipulovany tak, aby vyvolaval patri¢ny Gcinok. Nad jeho Uzitkovou
hodnotou tu jasne prevlada esteticka a duchovné hodnota.

Zvlastny vyznam v sepulkralnej architektire nadobuda privadzanie
svetla do interiéru Uzkymi Strbinami, ktoré ho akoby materializuju do
jasne Citatelnych lucov symbolickej hodnoty. Takéto ltice doslova prepi-
chuja strop Memoridlu Chatama Sofera v Bratislave (obr. 14). St zhmot-
nené vo fragmentoch sklenych tabuliek - stél prechddzajicich v pravi-
delnom rastri z interiéru do exteriéru memoridlu, kde su takisto Citatelné.
Ldce svetla sa sem tak dostdvaju symbolicky prostrednictvom sklenych
stél, ale zdroven aj fyzicky cez vytvorené tizke Strbiny. Takto sa betonovy
strop mauzélea stdva akoby svetelnym sitom, polom, ktory modifikuje
prichddzajuce svetlo tak, aby evokovalo hviezdne nebo, osvetlujtice hroby
tajomnym bielym svetlom. Interiér hrobky - cintorina vdaka tejto hre so
svetlom ziskal vyrazne duchovny rozmer.®

Pokoj a ticho vecného spanku v zmysle akustickej hodnoty
+Na vietkych kopcoch je klud.

Vo vietkych vrcholkoch stromov nezapocujes ani dych.
Vtdci micia v lese.
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obr. 13 Mauzéleum bardna Schreibera
v parku kastiela v Lednickych Rovniach

Pockaj len, oskoro

ty sitieZ odpocinies.”®

V tychto verSoch hovoriacich o tichu a ml¢ani J. W. Goethe popisuje
smrt. V niekolkych riadkoch sa mu podarilo pripodobnit hlas bliziacej
sa smrti k tichu mlciacich vtékov vo vrcholkoch stromov a vyjadrit tak
poetickym spdsobom Uzku savislost ticha a smrti.

Vztah ticha a smrti je zrejmy a neoddelitelny. Ticho je totiz popretim
Zivota. Tuto myslienku vystihuju aj zauzivané slovné spojenia tma a ti-
cho ako v hrobe, ¢i ml¢at ako hrob. Na kone¢nom pdsobeni sepulkral-
nych stavieb sa preto spolupodielaji popri vizualnych vnemoch do
istej miery aj vnemy akustické. V stcinnosti s vizudlnymi hodnotami
dopovedaju tuto architekturu a tvoria tak v jej pripade plnohodnotnu
esteticku kategoriu.

Sepulkralna architektudra sa totiz neodmyslitelne spéja s hodnotou
absoldtneho ticha a statického pokoja, ktory napina jej priestory. Ticho
vSak nesprevadzalo architekturu smrti nepretrzite uz od jej pociatkov.
Staroslovenské pohrebné rituély boli sprevddzané hlu¢nym hodova-
nim, spevom a tancom priamo na hroboch, az nové predstava o kulte
mftvych s prichodom krestanstva ucinila pohrebné miesta dostojnymi
posvatnymi miestami tichého a neruseného ve¢ného spocinutia ¢lo-
veka. Hodnota ticha bola vnesena aj do pohrebnych ritualov, ktorych
tradiCnou stcastou sa stalo zastavenie hodin bezprostredne po skone
Cloveka. Tento Ukon nesuvisel len s pripomenutim hodiny smrti zasta-
venim casu, ale rovnako dolezité bolo aj zabezpecenie absoltitneho
ticha v izbe, ktoré nie je rusené ani tikotom hodin.?

Spadjanie ticha do vztahu so sepulkralnou architektdrou vyplyva
nielen zo spomenutych idei prazdna a neexistencie, ale aj z fenoménu
tmy a noci, ktory tieto stavby nemenej charakterizuje. Vychodiskova je
predstava smrti ako spanku. Noc a tma, ktora ovladla pohrebny pries-
tor prirodzene evokuje predstavu spanku. MICia nielen mftvi, ale aj
spiaci. Spanok je totiz stav velmi podobny smrti, v ktorom dusa nacas
opusta telo. Docasne straca svoju schranku a prenasa ¢loveka do iného
neredlneho sveta.
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obr. 14 Interiér Memorialu Chatama Sofera v Bratislave

Uz grécka mytolégia vychadzala zo spominanej stiivztaznosti span-
ku a smrti. Hypnos, grécka personifikacia spanku bol bratom Thanata,
boha smrti.?! Preto je aj tradi¢ny atribut Hypna - makovica zéroven
personifikdciou noci aj symbolom smrti. Spanok zésadne charakteri-
zoval vztah starovekych Grékov k smrti. Smrt sa tu nespritomnovala
ni¢im hrozostradnym, ale obrazom spésy a pokojného spanku. K pr-
vym zobrazeniam zosnulych v stave spanku dolo uz u Etruskov. Ich
nahrobné portréty budia dojem akoby isli spat za predpoklady, ze sa
opat zobudia a budu ako predtym. Podobne krestanské pripodobne-
nie smrti k spanku stviselo s predstavou, Ze smrtou sa ni¢ nekonci,
lebo po dlhom odpocinku pride zmftvychvstanie. Fyzicka smrt je takto
pre krestana len spankom, z ktorého bude prebudeny pri druhom pri-
chode Kristovom.

Hrobky a cintoriny ako domy a mesta mftvych st vlozené do zvlast-
neho kontextu neexistencie. A prave neexistencia je sprievodnym ja-
vom miest ponorenych do hlbokého spanku. Tento zvlastny fenomén
poeticky vyjadril Italo Calvino v popise imaginarneho mesta mftvych,
ktoré je zasypané zemou, takze vietky priestory su namiesto vzduchom
naplnené hlinou. Nevieme, ¢i sa obyvatelia v meste mézu pohybovat,
vsade vladne tma a ticho. ,Vihkost rozkladad teld a uberd im sil. LepSie
je zostat leZat a nehybat sa, beztak je tma..... Miesto je pusté. V noci, ked
priloZis ucho k zemi, je niekedy pocut, ako buchnd dvere.”

Architektdra smrti je teda dana presahom tmy do ticha. Stretnutie
tychto dvoch hodnét je mimoriadne intenzivne. Vo zvlastnom svete se-
pulkrélnej architektury sa takto tma umocnena tichom stéva zdrojom
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obr. 15 Detail anjela straziaceho vstup do mauzélea Dionyza Andrassyho
a jeho manzelky v Krasnohorskom Podhradi

vynimocne silnej aury obklopujticej objekty stvisiace so smrtou. Ved
aj podla slov Luis I. Kahna: ,Aura je ticho, bez hlesu, bez slov, ale napriek
tomu znejtce rovnako, ako ked prechddzate okolo pyramid.”* Ak zmys-
ly posobia stcasne, umocnuju vysledny dojem. Nemenné pyramidy
chréniace celé starocia neruseny spanok zosnulych ponorenych v tme
a tichu su tak dokonalym potvrdenim vyznamu akustickej hodnoty
v kontexte sepulkralnej architektlry. ,Ked dnes pozriete na pyramidy,
pocitite ticho... citime pravé ticho aj po stdrociach..”* Ticho s prispenim
tmy meni architektdru smrti na miesta ¢i priestory so zvlastnym vyza-
rovanim atakujucim véetky zmysly ¢loveka.

Zaver

Isté je, ze smrtou sa existencia cloveka definitivne nekon¢i. Kazda lud-
skd bytost tu po sebe zanechdva aspon spomienku v mysliach bliz-
kych, ktord mozno vnimat ako tU najjednoduchsiu formu nahrobku.
Prirodzenou potrebou cloveka je vak tito spomienku skonkrétnit, dat
jej materidlnu podobu. Oznacenie miesta posledného odpocinku sa
tak stdva nevyhnutnou podmienkou zachovania poslednej stopy fud-
skej existencie na tomto svete. Sepulkralne objekty st preto velmi de-
likdtnou a intimnou stavebnou Ulohou, predstavuju tu najosobnejsiu
polohu stretnutia ¢loveka s architektirou a umenim.

Otvorené zamyslanie sa nad témou smrti je viak v sicasnosti skor
vynimocné, rovnako ako snaha o vysporiadanie sa s otazkami ludskej
smrtelnosti prostrednictvom architektdry a umenia. Jednoznacne pre-
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vladla tendencia vyhnut sa tejto tabuizovanej téme. To v3ak na kluco-

vom vyzname, aky tato architektura v dejindch od nepamati zastévala,

ni¢ nemeni. Smrt je napriek vietkému kazdodennou stcastou nasho

Zivota a stéle aktudlnou témou. Potencidl tejto témy pre architektonic-
ké vyjadrenie je nadalej velmi velky (obr. 15).

dizertacnd prdca

autorka pésobi na Pamiatkovom urade Slovenskej republiky
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:: Recenzny posudok
Jarmila Bencovd

Mgr. Ing. arch. Veronika KapiSinska zahdjila externé doktorandské
$tudium na Fakulte architektiry v roku 2004 a zamerala sa na prob-
lematiku vztahu architektdry a smrti z rdznych uhlov pohladu. Pred-
pokladana nosné téma sa postupne v jej stadiu krystalizovala pocnuc
faktografickym skimanim (ktoré bolo vystupom jej diplomovej prace
na Katedre dejin umenia Filozofickej fakulty Univerzity Komenského,
za vedenia doc. PhDr. Dany Bofutovej, PhD.). Vyskum sepulkralnych
a komemorativnych architektonickych diel v propozicidch dizertacie
smeroval k hibSiemu zéberu - teoretickym a filozofickym aspektom
smrti, ktoré v réznych topografickych suvislostiach a kulturnych, né-
bozenskych a dal. podmienkach determinovali fyzicky charakter ob-
jektov a ich vyznamovu vypoved. UzZ len tento problém - ,charakter
objektu v kontexte smrti” je takmer neohranicitelny; fakticky kazdy
architektonicky objekt jestvuje v kontexte nejakej smrti (a vSetko, co
je architektdrou, pocnuc priestorom a kondiac jej materialitou smeruje
k nejakému druhu zaniku). Dalej najma problém sepulkrélnej a kome-
morativnej architektdry z hladiska priestoru, charakterovych hladisk
a podielov vytvarného versus architektonického umenia, problém
uchopenia tychto stavieb ako monumentov a dal. naznacoval rad moz-
nosti, kam bolo mozné smerovat doktorandkine $tudium. Orientacia
na fenomenologicky vyklad tu bola zdmerna - urobit ,pokus” nazretia
na architektonické komemorativa a sepulkrality nie len ako na konkrét-
ne fyzické (nepochybne velmi zvlastne) stavebné druhy ¢i typy, ale ako
na vysledky stavitelovho myslenia, vedomia a predstav.V tomto zmysle
potom doktorandka premyslala interpretacie funeralnych architektur
a je potrebné konstatovat, ze pokusnu formu neprekrocila. Nazdavam
sa vak, Ze vytvorila dobru problémovu bazu ako pre alternativne sku-
manie architektury z pozicie jej existencidlnej dlohy v Zivote ¢loveka,
tak z hladiska ponimania architektury ako konceptu, idei a vizie. Naboj
Zitého a zézitkového priestoru a Casu, ktory sprostredkovava archi-
tektdra nevyhasina ani nekon¢i jeho komemoralnou ¢i sepulkralnou
funkciou, ale je akymsi fatdinym vyvrcholenim ludskych tvorivych - ar-
chitektonickych snah, paradoxne reflektovatelnych az ex post mortem.
Myslim, Ze autorka len skromne niektoré z dalSich skimani vztahu ar-
chitektudry a smrti v predkladanej praci naznacila.

Je vSak potrebné vyzdvihnit pracovitost a zapal Mgr. Ing. arch. Vero-
niky Kapidinskej, jej schopnost a chut pracovat s témou, ktord by jej
v podstate nemala byt nijak blizka. Pocas celého doktorandského
$tudia svedomite pracovala na podnetoch a vyzvach, ktoré prinasala
nové literatdra. Taktiez sa ochotne podielala sa na rieeni vyskumného
projektu KEGA €. 3/4312/06 - Terminologické Stidia architektdry. Po-
Cas $tudia svoje vyskumy z danej oblasti, ako aj z oblasti pamiatkovej
starostlivosti publikovala v ¢asopise Pamiatky a priroda, Architektdra
a urbanizmus a Zivotné prostredie.

Osobne povazujem za prinos externej dizertacnej prace (mozné) pa-
ralelné otvorenie problému zanrovosti, prip. ikonografie architektury,
premyslanie vyznamu v architekttre mimo hladiska jej zauzivanej kon-
zistencie a v neposlednom rade ako motivéciu okolitych odborovych
$tudii na doktorandskych programoch odboru Dejiny a teéria umenia
a architektdry na péde FA STU.

autorka pésobi ako docent - pedagég na UEAEA FA STU v Bratislave,

mdj 2009



