Peter Mazalan

Spomedzi vSetkych umeleckych foriem
ostava divadelné umenie najdynamickej-
§im a najkomplexnej$im prenosom sprav

o dobe, v ktorej sme zili, Zijeme a mozno Zit
budeme. Je zivym reflektujicim dokumen-
tom udalosti alebo ich propagandou. Scéno-
grafia (a divadelna architektira) ako jedna
z Casti divadelného diela, vyznamne formu-
juca vizual konceptu je jeho zlozkou, ktora
urcuje moznosti ¢itania rezisérskeho vykla-
du a zasadzuje dielo do urcitej estetiky.

REGIETHEATER - REZISERSKE
DIVADLO V HUDOBNEJ DRAME

V divadelnom hudobnom umeni (opernom
divadle a divadle autorskych foriem sutcas-
nej opery ako vokalnolibretistickym feno-
ménom) od druhej polovice 20. storo¢ia vo
velkom pripade uz neplatia klasické postupy
tvorenia jeho konceptov. Radikélna interpre-
ta¢na novost tejto umeleckej formy sa sice
zacala uz menami divadelnikov - rezisérov
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SCENOGRAFIA
SOCIALNEJ IMITACIE
AKO POLITICKEHO
ARTEFAKTU
V STREDOEUROPSKOM
HUDOBNOM DIVADLE
V DRUHEJ POLOVIC
20.STOROCIA

a scénografov ako Edward Gordon Craig
alebo Adolph Appia koncom 19. storocia, no
absolutny odklon od interpreta¢nych diva-
delnych originalov nastal prevazne v nemec-
kom prostredi postupne od sedemdesiatych
rokov, kde sa udomacnil pojem Regiethe-
ater - rezisérske divadlo. Divadelni kritici
nim oznacuja koncepcie, ked dielo uz nie je
primarne umenim autora, v hudobnom di-
vadle skladatela, ale predovsetkym smelou
viziou reziséra a jeho pretlmocenim pribehu
do inych realii, historickych obdobi a vzta-
hovych schém. Reinterpretacie prebiehaju aj
vo vytvarnej dimenzii. Scénografia uz nie je
kasirovanim uli¢nych zakuti pre romantic-
ké hudobné ¢isla a ani set malovanych pros-
pektov vytiahnutych v povrazisku nad scé-
nou. Scénografia sa stala Zivym umenim. Nie
je viac len o dokonale zvladnutom remesle
scénickych efektov, ale premyslanim nad
priestorom. Je miestom, ktoré mdze byt kon-
krétne aj fiktivne.

1 Anna Viebrock, ,20th Century Blues” —
Viebrockovej scénografia vystahovaného mizea
nie len cez obrysy zveSanych diel a vystahovanych
vitrin pri stenach odkazujdcich na 3pecifickost
miesta. Zdroj: Dostupné na internete (18.8. 2015)
http://www.tagblatt.ch/aktuell/kultur/kultur-tb/
Die-Anarchitektin-derWunderkammern;art41,2796588

POLITICKE ASPEKTY — SCENOGRAFIA
SOCIALNE)J IMITACIE

Divadlo scénografie redlnej architektiry je
postavené na uroven dokonalej ,,socidlnej
imitacie“ prevazne v zobrazeni kompliko-
vaného dejinného obdobia (predovsetkym
architektonickej koncepcie byvalého vychod-
ného bloku), transformujticej nadéasové
hodnotové otazky dramy eSte ndm relativne
blizkou a zazitou estetikou viazucou sa k ur-
¢itému rezimu k ich dalSej interpretacnej
vrstve. Scénografia pracujuca s realnou ar-
chitektdrou, jej obrazom alebo fragmentom
vytvara fikciu, ktorej sila udiera spdsobom
odlisnym od priestorovych divadelnych ab-
strakcii (ako dal3ej cesty tvorenia scénogra-
fie). Takéto dosadzanie pribehovych mora-
lit do znamych typologii sa stava urcitejsim
zrkadlom svedomia oproti scénickym vy-
tvarnym abstrakciam. Specifick4 architekto-
nicky-hyperrealistick4 scénografia socialnej
a politickej imitacie dostava v dalsej vrstve
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divadelnej kamennej institacie, v ktorej je
inscenovana, nové znaky a vyznamy.

Téma divadelnej opernej scénografie je
povazovana za doplnkovu zlozku komplex-
ného Gesamtkunstwerku, a teda teoreticky
izolovany diskurz o nej bez rezisérskeho
a hudobného vykladu nebyva (nie je povazo-
vany za) relevantny. Scénicky priestor v§ak
v niektorych pripadoch dokaze vygenero-
vat miesta — diardmy vyrazovo a vyznamovo
natolko silné, Ze fungujd aj samotné ako
urcenie zasadného konceptu.

Architektira v scénografii predpoklada
preferencie znamych vizualnych symbolov,
ku ktorym ma recipient jasny vztah a ich de-
koédovanie moze prebiehat konkrétnejsimi
cestami. Divadelné dielo je sugestivnejsie,
apelativnejsie a silnejsie v celkovom vyraze.

DalSou rovinou uvaZzovania o scénografii
ako realnom (politickom) dokumente doby
je jej tvorca scénograf architekt, ktory vzdy
tvoril achitektiru neoddelitelnt vo svojom
druhu a tvaroslovi politickd. Od ¢ias rene-
san¢no-barokového talianskeho divadla je
architekt sticasne scénografom. Ako tvorca
dispozi¢nych diagramov, ktoré optimali-
zuju fungovanie stavby, architektira musi
zniest aj kolizie vztahové a pribehové. Také,
ktoré ju tvoria a davaju dispoziciam zmy-
sel. Scénografia je teda najhlbsie uvazova-
nie o miestach a s¢itany architekt idealnym
scénografom.
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VYNAJDENE VYNAJDENEHO
ARCHITEKTURA NA SCENE

UZ najstarsie divadelné prejavy vyuZzivali
miesto svojho konania ako scénografiu. V so-
fistikovanejsej podobe rimske divadlo alebo
stredoveka katedrala. O divadelnej dekora-
cii ako naturalistickom zobrazeni interiéru
alebo scenérie vyrabanom na zakazku fir-
mami §pecializovanymi na jednotlivé ¢asti
dekoracii (listy na stromoch, fasddy domov)
mozeme hovorit v obdobi 19. storo¢ia. Me-
dzi obdobiami zobrazovania realnych ar-
chitektdr na scénach divadiel prisli prvé
modernistické tendencie a experimentova-
nia so scénou, svetlom a herectvom. Tento
rozkvet originadlnych kompozicii prerusil

v oblastiach sovietskych satelitov od patde-
siatych rokov 20. storocia jediny akceptova-
ny $tyl - socialisticky realizmus, v ktorom sa
musela pravdivost a historicka konkrétnost
umeleckého zobrazenia spajat s ilohou
ideovej premeny a vychovy pracujicich udi
v duchu socializmu, znasilnil nielen umenie
a umelcov, ale aj publikum a inStittcie vo
vSetkych podrobenych krajinach.!

Situacia podnecovala sdc¢asne tvorit ne-
oficidlne a neskor v Sestdesiatych rokoch
alternativne projekty, ktoré fungovali v opo-
zicii vo¢i kamennym divadlam kritickym
a smelym slovnikom a vyrazom. Happenin-
gy, Eventy, Environmety sa stali formami
dejlcimi sa v redlnom priestore prevazne

7 Anna Viebrock, ,Kata Kabanova, Leo$ Janacek
Zdroj: Dostupné na internete (18.8. 2015) http://
seenandheard-international.com/2011/04/
katya-kabanova-in-paris/




bez inscenaénych skisok. Po prichode
postmodernych myslienok nastal v divadle
vyrazny, uz spomenuty interpreta¢ny rezi-
sérsky posun predloh. Divadlo sa oslobodilo
od verného ¢itania dramy a aj scénograficky
kasirovany realizmus dostdva novi vyzna-
movu dimenziu.

V sti¢asnosti sa zobrazuje architektira
v scénografii ako silny symbol cez citovanie
obdobi a jej druhov, ktoré st divakovi zname
a zazité. Jednou z najznamejsich scénickych
vytvarnic¢ok pracujicich s tymto médiom je
Nemka Anna Viebrock.? Svojim dielom, kto-
ré tlmoci estetiku priestorov prevazne vy-
chodného Nemecka Sestdesiatych a sedem-
desiatych rokov, je jasne rozpoznatelny jej
umelecky a reZisérsky rukopis. Viebrockovej
indiosynkraticky, ale neagresivny politic-
ky priestor, v ktorom je patina nie znakom
opotrebovania, ale Zivotného Stylu, tvoria
mury. Mury, ktoré si paradoxom k ,Mauer-
fall“ (zburaniu Berlinskeho muru), miesta,
ktoré nesu svoje vlastné krimindlne ¢iny.3

Anna Viebrock sa in$piruje vlastnymi fo-
tografiami stavieb, interiérov a miest. Ob-
jektmi, ktoré vypovedaju pribeh. Pracuje
s ich detailom. Vypina¢mi, zastrékami, ra-
diatormi, ktoré sa stavaju v priebehu deja
dolezitymi nastrojmi. Zvlastnu diskrepanciu
tvori atmosféra a druh miestnosti, ktoré si
mnohokrat scénografka vyberie. Scény hoci
posobia dojmom verejného interiéru repre-
zentuju privatnu rezidenénd zénu. Antro-
polég Marc Auge vo svojej knihe Non Places:
Introduction to an Anthropology of Supermo-
dernity (1995) popisuje urc¢ité miesta ako an-
tropologicky priestor pominutelnosti, ktoré-
mu neprinalezi dost v§znamu, aby sa o iom
uvazovalo ako o mieste. Priklady k ,,ne-mies-
tam*“ uvadza hotelov izbu, letisko alebo su-
permarket.* (=1)

Anna Viebrock zac¢ina nad kazdym dielom
premyslat architektonicky. V salzburskej
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3 Anna Viebrock, ,Murx den Europier!”
Zdroj: Dostupné na internete (18.8. 2015) https://www.
pinterest.com/pin/334673816031956438/

inscenacii Janackovej Kdte Kabanovej z roku
2008 isla do Janackovho rodiska, aby vysku-
mala Brno s jeho stavbami a architektirou
eSte predtym, ako zacala uvazovat s rezisé-
rom nad detailnymi vztahovymi schémami.
Inspiradciou jej bola oSarpand bytovka zo se-
demdesiatych rokov a fontdna pred budovou
nového Janackovho divadla.’ (-2)

Inym pripadom skladania priestorovej
mozaiky je dielo berlinskeho Volksbuh-
ne Murx den Europder! Murx ihn! Murx ihn!
Murx ihn! Murx ihn ab!. V nej inscenovala
Anna Viebrock prvykrat po zbdrani miru vo
vychodnom Nemecku. Spojenie §vajciarske-
ho a vychodonemeckého divadelného an-
samblu vytvorilo nesmierne plnt fresku psy-
chologickych komparacit, frustracii a Idtosti
s hnevom. Udialo sa tak na pozadi haly le-
tiska Tempelhof, kde bol na stene népis ,,da-
mit die Zeit nicht stehenbleibt (aby sa ¢as
nezastavil), vedla ktorého boli umiestnené
letiskové hodiny, ktoré nefungovali. To bol
prvy dojem scénografky pri prilete do Berli-
na.® (-3)

UMENIE AKO KULTURNA
DIPLOMACIA

Umenie je jedno z najapelativnej$ich, naj-
komplexnejsich a najvplyvnejsich akcepto-

vanych intelektualnych nastrojov k definova-

niu, analyzovaniu a objavovaniu.”

Divadlo nemoéze ostat stat v ¢ase. Jeho
rolou v sile a vyraze, ktorti m4, je byt doku-
mentom a komunikaé¢nym kanalom. Doka-
zom ludskej kreativity, tolerancie a velkou
pripadovou $tadiou.

Autor spracovava dizerta¢nu pracu na Fakulte

architektiry STU na tému Re-prezentdcia
totalitnej architektiiry v scénografii.

Skolitel: doc. Ing. arch. Michal Hronsky, PhD.
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