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ABSTRACT: This article focuses on item recycling and its related aspects in the
context of sustainability. It defines the term based on the extent of interfering with
the original object and draws the points of intersection in the context of sustainability,
such as selection of materials and their combination, as well as their processing or
treatment. In the light of the aforesaid, it shows that the cradle to cradle system is
pretty much applicable and, along with other principles it also becomes an integral
part of environmentally responsible design with respect to item recycling. In addition
to the sustainability context, the item recycling also has an inherent potential to fol-
low up on the cultural memory (in particular in using local resources), to encourage
and promote the revival of or return to trades and crafts related to partial repairs or
surface renovations, and to express the value associated with the cultural memory.
These values, coupled with the challenge posed by open design, present new pos-
sibilities for the product development and distribution and allow for design verifica-
tion through the process of prototype refinement among craftsmen—designers, even
with the outcome in the form of a new type of “serial design”. The user becomes an
active player in the process and due to being involved through the handiwork devel-
ops a relationship with the product: this further increases the probability that the
product will be used longer and its lifetime will be considerably prolonged. This leads
back to the concept of sustainability, which becomes its integral part.
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,Minulé ctit a dokazat na né navazovat, budoucimu ponechat
a pripravit prostor. | zde vSak plati méfitko pfimérenosti vycha-
zejici z vyhodnocovani skuteénych kvalit. Soucasné je vzZdy
nezbytna pravdivost.“[1]

Recyklacia v nabytkovej tvorbe ma mnoho podéb. Jej hrani¢né
principy tvoria: znovupouZzitie objektu na jednej strane a uplna
materialova recyklacia na druhej strane. Znovupouzitie objektu
alebo recyklacia samotného nabytku zahffiaju minimalne zasa-
hy do pdvodného rieSenia, spajaju sa predovSetkym
s renovaciou povrchov alebo so zakladnymi opravami bez
zmeny funk&ného vyuzitia objektu. Materidlova recyklacia je,
naopak, princip, pri ktorom novy recyklovany material a produkt
z neho vyrobeny nejavia ziadne znamky predo$lého Zivotného
cyklu. Medzi tymito mantinelmi existuje viacero postupov, ktoré
sa prelinaju. Jednym z kfu€ov, ako ich uchopit, je sledovat
vzrastajucu mieru zasahu do pdvodného objektu. Moznost
jasne identifikovat’ €asti produktov — prvkov z predo$lého Zivot-
ného cyklu vymedzuje pojem prvkova recyklacia v nabytkovej
tvorbe a dizajne doplnkov, ktorému sa tento text venuje. Sledo-
vanie vzrastajucej miery zasahu do pdévodného objektu nam
rovnako umoznuje ur€it' aj poziciu pribuznych pristupov. Ide

o redizajn — v zmysle revitalizacie funkcie, a teda zmeny kvality,
ktora sleduje zlepSenie Uzitkovych viastnosti nabytku pri zacho-
vani jeho pdvodnej funkcie, a o hybridnu recyklaciu — zmieSany
typ recyklacie, ktory spracuva €asti zaniknutych objektov tak, ze
ich pbdvodné vlastnosti su eSte Citatelné, no nadobudaju Cias-
to€ne charakter nového materidlu, pripadne kombinuje rézne
principy recyklacie.

Prvkovu recyklaciu definuje Daniel [2] ako recyklaciu prvkov so
zmenou pouzitia; teda ,Upravy jednotlivych &asti zaniknutych
nabytkov, ale aj prvky, ktoré menia svoje funkcné vyuZitie (ad
hoc dizajn)”. Prvkovu recyklaciu, na rozdiel od materialove;j,
charakterizuje ako individualizovanu: ,VyZaduje tvorcu
S primeranou davkou predstavivosti a remeselnej zruénosti, ¢o
vyrazne ovplyvriuje dosiahnuty vysledok. Novovzniknuty pro-
dukt nie vzdy rezignuje na vytvarnu stranku, no v prevaznej
miere je vysledkom ,obyéajné‘ funkéné rieSenie. Prvkova recyk-
lacia sa ¢asom stala v niektorych krajinach typickym folklornym
prejavom, ktory individualne rozvijaji miestni remeselnici —
dizajnéri, ale dosahuje aj rozmery spriemyselnenej vyroby s
charakterom ludovej tradicie.” Prvkova recyklacia
v interiérovom dizajne a nabytkovej tvorbe teda predstavuje
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taky typ recyklacie, pri ktorej dizajnér vyuziva rozpoznatelnu
¢ast pdévodného produktu — prvok a na zaklade svojej schop-
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nosti generovat z neho vysledny tvar mu priradi nové optimalne
vyuzitie a vytvara novy produkt.

Obrazok 1: Recyklacia v dizajne podfa vzrastajicej miery zasahu do objektu.
Autor: Katarina Laukova Zajickova

01 — Novoretro: konferencny stolik, 60. roky, zrenovovany do pévodného stavu a dobovej farebnosti.
Zdroj: http://www.novoretro.net/cs/katalog/nabytek
02 — Novoretro: vysoka zasuvkova komoda, 60. roky, s pridanymi kolieskami, skladé sa z dvoch dielov.
Zdroj: http:// www.novoretro.net/cs/katalog/nabytek
03 — Zoe Murphy: komoda s pouZitim autorskej tlace ako povrchovej Upravy.
Zdroj: https://inhabitat.com/zoe-murphy-revives-unwanted-furniture-into-gorgeous-and-whimsical-pieces/
04 — Tejo Remy, Droog: Milk Bottle Lamp, lampa vyrobena z 12 pieskovanych flias od mlieka,
pricom usporiadanie odkazuje na sp6sob, akym sa kedysi v prepravkach dodavalo mlieko.
Zdroj: https://www.droog.com/product/milk-bottle-lamp-12pcs/
05 — Tejo Remy, Droog: Rug Chair, kreslo vyrabané s moznostou dodania vlastnych Siat ako materidlu so spomienkovou hodnotou.
Zdroj: http://www.rugrag.com/post/Droog-Rag-Chair-by-Tejo-Remy.aspx
06 — James Shaw: Swivel Party Series, kombinacia kostry otoc¢nej stolicky a ruéne recyklovanych plastovych prvkov.
Zdroj: https://jamesmichaelshaw.co.uk/
07 — Hendzel + Hunt: Made in Peckham, The Range, stolicka vyrobenéa zo zbieraného dreva bez kovovych &asti.
Zdroj: https://www.janhendzel.com/project/kirkwood-chair/
08 — Jens Praet pre Droog: One Day Paper Waste, kancelarsky stél vyrobeny zo skartovaného papiera a Zivice.
Zdroj: https://www.droog.com/ projects/one-day-paper-waste-by-jens-praet-2
09 — Barber and Osgerby pre Emeco: On & On Chair. Stohovatelna stolicka z recyklovaného plastu rPET, ktory sa mbZe znova recyklovat.
Zdroj: https://www.dezeen.com/2019/04/05/emeco-on-and-on-chair/

Medzi menovanymi spésobmi recyklacie ponuka dizajn mnoz-
stvo variantnych pristupov k tvorbe. Mnohé z nich sa prelinaju s
remeslom, umenim, reStauratorstvom alebo s amatérskou svoj-
pomocou ¢i dokonca s gy¢om. Rovnako mozno povedat, ze
¢im je miera zasahu do pévodného objektu vacsia, tym menej
su vlastnosti, tvar, ale aj metodika tvorby nového produktu
ovplyvnené pdvodnymi charakteristikami prvku a jeho rozpo-
znatelnost sa zmenSuje.

Predmety, ktoré menia svoje funkéné vyuzitie, €asti zaniknutych
nabytkov alebo Casti produktov, ktoré sa uz pouzivali, sa stava-
ju surovinovou zakladriou na vyrobu produktov prvkovej recyk-

lacie. Proces navrhu jednoznacne ovplyviuje vyber prvku
v zmysle ,funkcia sleduje formu® [3] a technoldgia, ktorou sa
bude objekt spracuvat'.

KedZe sa takto spracuva urcita ¢ast’ druhotnych surovin, prvko-
va recyklacia sa €asto zaraduje k nastrojom na zniZzovanie
mnozstva odpadu a interpretuje sa v kontexte udrzatelnosti.
Otazka je, v ktorych bodoch sa stretavaju. Katefina Kotalova
v autorskej stati Odpad pokladem: Garbage design [4] definuje
dizajn s pouZzitim recyklovania (pod nazvom garbage dizajn)
takto:
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,Garbage design, tedy design zodpadu, vznikajici nikoli
z recyklovanych materialt, jez jsou vysledkem CEasto slozitych
technologickych postupu, ale pfimo z véci ze skladky, bazaru,
Ci kontejneru, je jednou z alternativ, jak se Ize podilet na reduk-
ci odpadkd, jak apelovat na ekologické a etické chovani spotre-
biteli i vyrobcti a jak pomahat feSit problémy spojené
s chudobou, bezdomovectvim a jinymi socialnimi problémy
dneska. Design z odpadu nespasi svét, ale miZe zasadné
pfispét k nastoleni nové perspektivy v designu a v architekture
a k efektivnéjsimu feseni socialnich a ekologickych problémda.”

Takato interpretacia je pri blizSom pohlade velmi ambiciézna.
Vznikaju otazky, ¢i je naozaj mozné prostrednictvom dizajnu
s pouzitim prvkovej recyklacie apelovat na ekologické a etické
spravanie  spotrebitela; &  pomaha  rieSit  socialne
a environmentalne problémy dneska; ak ano, akym spdsobom,
za akych podmienok.

Pri prezerani prikladov z praxe sa prvkova recyklacia javi velmi
nesurodo. Dizajnér, sochar, tesar &i architekt sa pri vyrobe
riadia vlastnymi vedomostami a schopnostami. Produkt vacsi-
nou ostava v polohe jedine€ného prototypu a pod ruskom origi-
nality a velkého podielu ruénej prace sa jeho predajna cena
Casto vySplha na uroven exkluzivnych dizajnérskych znaciek.

Okrem ojedinelych projektov, ktoré pocitaju so zapojenim pou-
Zivatefa do procesu vyroby alebo s priamou moznostou
ovplyvnit vzhlad, pripadne vyber prvku finalneho produktu, sa
javi dnedna tvorba skor ako prehliadka kreativity jednotlivcov,
ktori sa navzajom nekonfrontuju.

Apelovanie na environmentalne priaznivé spravanie spotrebite-
fa mozno najst vo viacerych dizajnérskych pocinoch. Vyber
prvkov aich spracovanie vSak Casto neodrazaju poznatky
z oblasti tedrii udrzatelnosti, ktoré mozno aplikovat' aj na oblast’
prvkovej recyklacie. Bez tychto presahov ostava praca dizajné-
rov len vo formalnej stranke bez hibSieho uchopenia problema-
tiky.

Vyber surovin

Vyber vhodnych surovin je pri prvkovej recyklacii kfucovy. Di-
zajnér, ktory ma snahu pracovat' s odpadom v zmysle environ-
mentalnych stratégii, musi poznat a zohladriovat' viaceré krité-
ria. Je dolezité zohladnit moznu materialovu recyklovatelnost
prvku. Prvky alebo Casti produktov, ktoré mozno fahko recyklo-
vat, predstavuju hodnotny zdroj na materialovu recyklaciu (PET
flase, hlinikové plechovky, kancelarsky papier &i flaskové sklo,
ktoré sa moéze opatovne pouzivat). V prvkovej recyklacii sa
Casto objavuju vdaka svojim materidlovym vlastnostiam, tvaro-
vej vyuzitelnosti, opakovatelnosti a po€etnosti alebo dostupnos-
ti. Dizajnér Casto vytvara vacsi objekt z viacerych, lahko do-
stupnych prvkov. Vynimkou vSak nie je ani pouzitie jedného
prvku v kombin&cii s pomerne velkym mnoZstvom novych pri-
danych Casti.

Z pohladu udrzatelnosti sa vSak tento spdsob zda nevyhodny.
Paradox tohto pristupu ilustruje odpocinkové lezadlo z PET flias
(2004) od Miroslava Debnara. Napadity a jednoznacny navrh
s Cistou technoldgiou, umozfiujucou jednoduchu separaciu
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Casti, bol niekolkokrat vystaveny v kontexte udrzatelnosti. Pri-
beh leZzadla vSak odkryva sam autor [5]:

Obrazok 2: Stolova lampa s pouZzitim flaSkového skla
ako tienidla od Martyna Zabku.
Foto: Martyn Zabka

Obrazok 3: Odpocinkové lezadlo z PET flia§ od Miroslava Debnara.
Foto: Katarina Laukova Zajickova

L,Zvolil som si tému — dajte veciam druht Sancu. Pévodne som
chcel vyrobit z odhodenych PET flia§ odpocCinkové leZadlo pre
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deti. Idea fungovala dovtedy, kym som nezistil, Ze potrebujem
98 rovnakych flias, a taky pocet nie je lahké ziskat. Nakoniec
som kupil 100 flias rovnakej mineralky, no bolo mi Itito vodu len
tak vyliat. Tak som na druhy deri kupil plastové obaly, ktoré boli
drah$ie nez samotné flade, a od réana do vecera som prelieval
vodu... Na zaciatku je mySlienka a Clovek si neuvedomi, aké
problémy ho ¢akaju. Casto pridem na jednoduchy népad, po-
tom zistim, Ze cesta je zloZitejSia, no vZdy sa snazim prist aZz
na koniec.“

V €asoch, ked toto kreslo vzniklo, bolo povedomie o separacii
odpadov a ich moznom znovupouZzivani ¢i materiélovej recykla-
cii na inej urovni. Odpad sa vnimal ako dalej nevyuzitelny ma-
terial, nie ako surovina na spracovanie. Ako reakcia zacali
vznikat mnohé dizajnérske produkty prvkovej recyklacie. Vyvoj
myslenia a technoldgii na spracovanie odpadu ako suroviny
vS8ak predsa len pokroCil aje nevyhnutné ho sledovat. Najst
odpoved na otazku, ¢&i je vébec vhodné pouzivat Casti predme-
tov a produktov zrecyklovatelnych materialov na dizajn
s pouzitim prvkovej recyklacie, nie je jednoduché. Mozno vSak
kon&tatovat, Ze aj dnes by dizajnér &elil rovhakému problému,
keby na svoj navrh potreboval 98 nepoSkodenych PET flias.
Mozno teda povedat, ze pouzitie takychto objektov na prvkovu
recyklaciu je dolezité domysliet pri navrhu az do Upiného detai-
lu, aby sa neznehodnotili a iSlo naozaj o lokalne dostupny ma-
terial (zozbierany, zdedeny, darovany, najdeny...). Zarovef nas
tento priklad nuti zamysliet sa, ako inak rozmyslat nad prvko-
vou recyklaciou. Kam by sa mohla posunut, keby napriklad
dizajnéri zacali vyuzivat formu open dizajnu a samotny navrh
vo forme navodu na zhotovenie by bol dostupny za ur€itych
podmienok na stiahnutie pre ludi, ktori tych 98 flia$§ jednoducho
maju kedykolvek k dispozicii.

Dalsim kritériom pri vybere materidlu je mozny obsah $kodli-
vych prvkov. KedZe velku €ast’ objemu prac pri vyrobe produk-
tov zrecyklovanych prvkov a materialov tvori zbieranie
a triedenie, dizajnéri zhromazduju material na dalSie spracova-
nie na zaklade rozpoznanych zachovanych kvalit podla viast-
ného Usudku a znalosti. Pri zbierani materialu na spracovanie
je jeho vyber ponechany vyluéne na zberacovi. Preto je nevy-
hnutné, aby sa dizajnér zaoberal objektmi svojho zaujmu nielen
z umelecko-vytvarného hladiska, ale aj z hladiska ich materia-
lového zloZenia a predchadzajuceho ,zivota“.

Okrem potencialu daného materialu na prvkovu recyklaciu musi
dizajnér prebadat i zlozenie vyrobku z pévodnej vyroby. Obsah
Skodlivych prvkov alebo tazkych kovov v povodnom vyrobku je
nutné rozpoznat atreba zvazit, ¢i aza akych podmienok je
takyto predmet vhodny na novy Zivot v recyklovanom dizajne.

Kanadski dizajnéri Castor Design (do roka 2012 Castor Cana-
densis) predstavili v roku 2006 tienidlo Recycled Light Tube zo
starych linearnych Ziariviek. Linearne ziarivky obsahuju ortut.
Zmena vyuzitia vypalenej ziarivky zo zdroja svetla na jeho tie-
nidlo v8ak prind8a so sebou zvy3ené riziko rozbitia. Kym ako
zdroj svetla chrani ziarivku obal — tienidlo, v polohe obalu je
priamo vystavena narazom. Do hry vstupuje aj opotrebovanie
materialu pri predo$lom pouzivani (ktorého dizka sa pri zbere
tazko odhaduje), zvySujuca sa krehkost' a poloha recyklované-
ho tienidla v priestore interiéru. Recycled Light Tube su linearne
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svietidla v polohach samostatne stojacej a lezatej lampy vo
verzii z kratSich Ziariviek alebo zavesnej lampy z dihSich Ziari-
viek. VSetky tieto faktory zvySuju riziko priamej kontaminacie
interiéru ortutou.

T

E

Obrazok 4: Castor Design: Recycled Light Tube.
Zdroj: http://castordesign.ca/2012/#recycled-tube-light

Vyber interiérového mobilidra a pouzitych materidlov ovplyviuje
obsah Skodlivych ¢astic, ktoré sa dostanu do vnutorného
ovzduSia a znizuju jeho kvalitu. Z tohto hladiska je doblezité
sledovat aj skryty obsah Skodlivych prvkov. Nabytok je jednym
z klaovych faktorov [6], ktoré ovplyviuju zloZenie
a koncentraciu Skodlivych latok v interiéri. Ide o prchavé orga-
nické latky (Volatile Organic Compounds, VOCs), poloprchavé
organické latky (Semi-Volatile Compounds, SVOCs) a tazké
kovy. Emisie prchavych organickych latok z pevnych materia-
lov, ako su napr. podlahy, latky, ndbytok a interiérové zariade-
nie, vyprchavaju pomalsSie na zaciatku (v porovnani s emisiami
VOC zo stavebnych konStrukcii a chemikalii, ktoré maju naj-
vys8iu koncentraciu pri indtalacii a tato klesa ¢asom — napriklad
po€as schnutia) a udrzuju niz8iu Uroven emisii pocas dlhSej
Casovej periody.

V tomto bode sa zda vyuzivanie ,starych® materialov vyhodné.
Problém vSak moze nastat pri sledovani biologického zneciste-
nia [7] — teda obsahu plesni, hub a mikroorganizmov, ktoré sa
mézu rozmnozit’ nielen pri zlom skladovani, ale aj pri pouzivani
vyrobku predo$lym majitefom. ,Pre proces zhodnocovania su
Jjednotlivé znovu pouZitelné vyrobky, sluZiace ako surovinova
zakladria, charakteristické svojou rozmanitostou, neurcitym
zloZenim a réznorodostou kvality.“ [8] Rozoznat riziko biologic-
kého znedistenia je pre buduceho spotrebitela, ale aj pre sa-
motného dizajnéra takmer nemozné.

Kombinacia materialov a prvkov

Na vystave Salone del Mobile v Milane v roku 2008 v sekcii
»A Touch of Green“ prezentovala dizajnérska skupina Droog
niekolko produktov, pri ktorom dizajnéri uplatnili vybrané princi-
py .zeleného* dizajnu. Jednym z vystavujucich bol dizajnér
Jens Praet so svojim dielom One Day Paper Waste — kancelar-
skym stolom odliatym zo zmesi skartovaného kancelarskeho
papiera a syntetickej Zivice. Hlavna mySlienka — upozornit na
enormnu spotrebu papiera — je silnou umeleckou vypovedou
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a z tohto hladiska je to unikatny projekt. No zaradit takyto pro-
dukt medzi environmentalne priaznivy dizajn je vefmi kontro-
verzné.

Pri recyklovani papiera (hoci zpohladu tedrie ide
o downcycling) patri kancelarsky papier medzi najkvalitnejSie
suroviny. Kvalita recyklovaného papiera zavisi od kvality
a triedy zberového papiera. Biely kancelarsky papier vyrobeny
z Cistej celulézy predstavuje papier najvy$sej triedy a mbze sa
recyklovat’ znova na kancelarsky papier [9]. Problém sa takto
javi skér v nedostato€nom zbere a triedeni ako v moznosti jeho
spracovania.

Spojenim papiera a syntetickej zivice vznika zlepenec, ktory
brani dalSiemu spracovaniu kvalitnej suroviny i moznej biodeg-
radacii materialov. V su€asnom odbornom diskurze sa dostava
do popredia niekolko teorii, ktoré by mali byt su€astou pozna-
nia kazdého dizajnéra s tuzbou tvorit environmentalne zodpo-
vedné diela. Svoje miesto tu nepopieratelne ma systém cradle
to cradle (z kolisky do kolisky), ktory upusta od nekone¢ného a
Casto nezmyselného Setrenia jednotlivym prvkom/materialom,
ale vedie k uplne novému uvazovaniu. Zachovava hojnost,
nabada na efektivne vyuzivanie zdrojov a u¢i komplexnému
nahladu na problematiku od zac&iatku po novy zaciatok.

Ide o ucelenu tedriu, ktord s rovnakym nazvom publikoval Mi-
chael Braungart a William McDonough (2002) a ktora vo svo-
jom jadre predstavuje inovativne chapanie materidlov
a hospodarenie s nimi, no venuje sa aj potrebe vyvoja dizajnu.
To prinaSa novu rolu pre dizajn ako taky a oslobodzuje ho od
beznych kontextov. Dizajnéri tak zohravaju ulohu priekopnikov,
vyskumnikov, stratégov, tvorcov ,novej perspektivy“ [10].

Evolucia dizajnu ide ruka v ruke s environmentalnou zodpoved-
nostou ako prirodzeny nasledok nového, sviezeho uvazovania.
Bezné vyrobné postupy, ktoré mozno oznacit ako cradle to
grave (z kolisky do hrobu), neumozfuju jednoduchy navrat
materidlov do vyroby. Autori Braungart a McDonough zahrnuli
do metodiky navrhu (t. j. tvorby dizajnu) v zmysle cradle to
cradle aj ekonomické hladisko. Pri navrhu nového produktu

postupuju v zmysle obrazka €. 5, ktory ukazuje vztah tvorby
dizajnu a rozmanitosti ovplyvriujucich faktorov.

Ecology-Ecology

Ecology-Equity. " _ Ecology-Economy

_____ Economy-Ecology

Equity-Ecology ... /L.

JAVAVAVAN

Equity-Equity --~ *~. Economy-Economy

Equity-Economy’ "Economy-Equity

Obrazok 5: Trojuholnikovy fraktal ako novy nastroj dizajnu.
Zdroj: MCDONOUGH, William — BRAUNGART, Michael: Beyond the
Triple Bottom Line
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Tento fraktadl je nastrojom, ktory zabrariuje jednostrannému
pohladu na problematiku a pri planovani nového produktu ale-
bo systému zohladruje tri hlavné aspekty: ekonomicky, ekolo-
gicky a hladisko spravodlivosti. Z tohto pohfadu novu kvalitu
v priemysle stelesfiuje dizajn, ktory umozriuje pozdvihnut' pro-
speritu prirody a kultury a su€asne produkuje ekonomické hod-
noty [11].

Délezitou, neodmyslitelnou zasadou je aj rozdelenie materialov
na dve hlavné skupiny, ktoré ak sa nemieSaju, dokazu vytvorit
nekonecne sa opakujuci cyklus. Preto tedria cradle to cradle
Specifikuje dvojaki materidlovi bazu: biologicku (rozlozitelna
v prirode, biodegradovatelnu) a technicku (kontinualne cirkulu-
juce materialy v ramci uzavretého priemyselného &i vyrobného
cyklu). Recyklovanie v zmysle sucasného chapania sa teda
interpretuje hlbSie a rozdeluje sa podla moznosti dalSieho
zhodnocovania  produktov  a materidlov na  upcycling
a downcycling. Ak sa dodrziava moznost separacie uvedenych
dvoch skupin materialov, hospodarenie s nimi prebieha v ramci
uzavretych zivotnych cyklov. Vtedy ide o upcycling. Odpad sa
stava materialom, ktory si zachovava stalu kvalitu (technicky
cyklus) alebo je biodegradovatelny, ¢ize volne rozlozitelny
v prirodnych podmienkach. To umozriuje efektivhe hospodare-
nie s materidlmi a podstatne znizuje energetické a finanéné
naklady na recyklaciu. Produkty by sa nemali navrhovat len na
prvy Zivotny cyklus, ale tak, aby sa dali vyuZivat znova a znova.

Tento pristup predstavuje napriklad kolekcia jedalenského
nabytku Made in Peckham, ktory vyrabaju dizajnéri Hendzel +
Hunt zo zozbieraného dreva az viktorianskej podlahoviny
z okolia sidla vlastnej firmy v okrsku SE15. Drevo sa spaja
tradicnym spésobom bez pouzitia kovovych prvkov, €o predpo-
klada jednoduché spracovanie materialu po doziti vyrobku,
kedze pri vyrobe sa nezmieSavaju rézne materialové zakladne.

Len vtedy, ak dizajnér zmeni svoje myslenie a za¢ne o vyrobku
uvazovat vcelom jeho Zivotnom cykle, mozno prispiet
k redukcii odpadu alen vtedy mdze prostrednictvom svojho
diela (produktu) apelovat’ na environmentalne priaznivé a etické
spravanie spotrebitela.

Fenomén autorstva

Prvkova recyklacia stavia na tom, ¢o sa uz navrhlo. Dizajnér
Casto vstupuje do navrhov svojich predchodcov a pouziva ich
ako diel na novy produkt. Schopnost rozoznat' skuto¢né kvality
prvku a eticky do nich vstupit je nevyhnutna. V architektire
existuje autorska etika, su rozpracované rézne pristupy pamiat-
kovej ochrany. Tazsie je odpovedat na otazku, o &o sa ma
dizajnér opriet pri navrhu produktu, ktory vyuziva pbvodny
prvok (ne)znameho autora. Aj PET flaSa mava svojho dizajné-
ra.

Cesky teoretik Jan Michl vo svojej Gvahe Vidét design jako
redesign [12] tvrdi: ,Je mozZné presvédcCivé ukazat, Ze vSichni
designéri zacinaji naopak od véci, které uz existuji, Ze zacinaji
tam, kde designéri pred nimi (nebo oni sami) skoncili, Ze design
se vlastné tyka zlepSovani uz existujicich produktt a reseni tj.
zlepSovani predchozich feSeni predchozich designérd...“ Po-
piera ulohu dizajnéra ako jednotlivca a tvrdi, ze ,designéri zaci-
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naji od uzZ hotovych feSeni a Ze si bézné pfivlastriuji feSeni
jinych designérd*, priCom to povazuje za nutnost, kedze ,de-
signér je principialné zavisly na znalosti pfedchozich FeSenich
pfedchozich produkti a Ze bez této znalosti je jeho Cinnost
nemozna — a jeji vysledky nepochopitelné”.

Takéto chapanie autorstva umoznuje volnejSie vstupovat do
predo8lych rieSeni pri tvorbe vlastného konceptu. V prvkovej
recyklacii je to vS8ak o nie€o SpecifickejSie. Crane Lamp od
Juraja Vyboha je stojacia lampa, ktorej su€astou je integrovana
stolova lampa dizajnéra Jozefa Huarku (vyrobca Napako). Ta
bola ocistena od farby a spolu s nohami jedalenského stola
dostala novy Sat. Miera a spdsob zasahu do poévodnych objek-
tov a prvkov a ich nadvaznost na autorsku etiku zatial zostava-
ju plne v rukach dizajnéra a v jeho jemnocite postrehnat sku-
to¢né kvality objektu.

Dizajnér Juraj Vyboh priamo menuje autora najdeného arte-
faktu v opise produktu. Poznanie zaniknutych nabytkov
a predmetov, z ktorych vznikaju nové objekty a vyrobky, je asi
zakladom etického autorského vstupu do ich formy. Pytame sa,
¢i je to nevyhnutné.
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Obréazok ¢&. 6: Crane Lamp od Juraja Vyboha.
Foto: Juraj Vyboh

Aj Marcel Duchamp pouzival objekty, pri ktorych by sme vedeli
najst dizajnéra. Napriklad readymade objekt Fountain bol piso-
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ar vyrobcu Bedforshire. Rovnako sa mézeme pytat na dizajné-
rov pouzitych €asti na Bicycle Wheel — objekt kolesa od bicykla
primontovaného na stoli¢ku. Tento objekt, ktory dal vznik nazvu
readymades, nebol navrhnuty ako umelecké dielo, jeho u¢elom
bolo rozptylit mysel ako hracka. Original sa stratil po tom, ¢o
Duchamp opustil Pariz v roku 1915, potom objekt niekolkokrat
rekonstruoval. ,Zaujimaju ma napady, nielen vizualne produk-
ty,“ konstatuje autor, ¢im v podstate vysvetluje, ako je mozné
vystavit' to isté dielo viackrat na viacerych miestach. To, €o
Duchamp vystavuje, je idea stelesnena vo viacerych replikach.
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Obrazok ¢. 7: Bicycle Wheel (1913) od Marcela Duchampa. VlIavo tretia
replika originélu z r. 1951, vpravo replika originalu z r. 1964.
Zdroj: Philadelphia Museum of Art

b

Dalsim fenoménom nadvazujicim na problém autorstva
v oblasti prvkovej recyklacie su takmer rovnaké rieSenia spra-
covania Specifickych prvkov, ktoré vznikaju nezavisle od seba.
Pohlad na autora ako tvorcu — jednotlivca, ktory prindsa jedi-
ne¢né a originalne dielo, sa tym oslabuje. Paradoxne, je to
prave originalita a jedine¢nost produktu, ktoré najviac oceni
buduci pouzivatel a ktorymi sa ¢asto odévodriuje vysoka cena.

V roku 2007 sa v New Yorku konala diskusia Reclaiming De-
sign, hladajuca odpovede na roézne aspekty, ktoré so sebou
recyklacia prvkov prinasa [13]. Jednou z tém bola aj vysoka
cena takto vytvorenych dizajnérskych produktov. Sam Grawe,
$éfredaktor ¢asopisu Dwell, sa spolu so zu¢astnenymi zhodol
na kontroverznom nazore, ze ,mySlienka je zadarmo, to, za ¢o
platite, je remeslo“. Takisto uznava pravo umelca a dizajnéra
stanovit’ cenu za svoje dielo, kedZe takéto produkty su jedine¢-
né a vynikaju originalitou a vtipom. V tejto panelovej diskusii sa
napokon sami dizajnéri zhodli, Ze pri takomto dizajne ide Casto
aj oindpiraciu. Tejo Remy z dizajnérskej skupiny Droog, NL
hovori doslova o ,vytvoreni raja z toho, ¢o je dostupné“, a ak
ma niekto potrebné zrucnosti a ¢as, mdéze si napad na vyrobu
pozi€at a zhotovit sam z lokalnych zdrojov. Dokonca na tento
¢in ludi priamo vyzyva. Napokon, Droog predava vela vyrobkov
s prvkami ,do it yourself’. Vtomto zmysle mozno hovorit
o aspekte podpory remesla, i uz v polohe inSpiracie pre jed-
notlivca, alebo stanovenia spravodlivej ceny pre zhotovitela
vyrobku. Ta v su€asnosti zahffia okrem zbierania, skladovania
a vyroby aj velky podiel ruénej vyroby a vytvarania vlastného
know-how.
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Nastolenie novej perspektivy a rieSenie socialnych otazok

Korene recyklovania siahaju az do kolisok najstarsich civilizacii
Egypta ¢&i antického Grécka [14], ale ako nastroj dizajnérskej €i
umeleckej tvorby sa zacalo cielene pouZivat len pred niekol-
kymi desatroCiami. Od readymades Marcela Duchampa po
sucasnost sa so zmenou spolo¢enskych a ekonomickych pod-
mienok menili aj dévody recyklovania v dizajne, umeni
a architekture. V sucasnosti sa nevyhnutnym kritériom stava
kontext udrzatelnosti, ktory nemozno opomenut v Ziadnom
spOsobe navrhovania, no zaroven sa nemdze stat jedinym
kritériom. ,,Atomistické uprednostriovani, byt samostatné poziti-
vnich, kritérii mize byt v komplexnim dopadu $kodlivé.“[15]

Prvkova recyklacia zahffia mnoho aspektov, ktoré spolu velmi
uzko suvisia a zaroven prinasaju mnoho otazok. Tieto nejas-
nosti vyrazne brzdia jej rozvoj, a tak zostava prvkova recyklacia
na okraji zaujmu v oblasti recyklovania v dizajne. Pésobi skor
ako modny vystrelok & umelecky vykrik nez ako dizajn, ktory
ma snahu prejst od formy jedine€ného prototypu k sériovému
produktu. Okrem kontextu udrzatelnosti vSak prvkova recykla-
cia ukryva v sebe aj potencial na nadviazanie na kulturnu pa-
mat’ (predovSetkym pri pouzivani lokalnych zdrojov), oZivovanie
remesiel pri Ciastkovych opravach ¢&i pri renovacii povrchu,
vyjadrenie spomienkovej hodnoty. Typickym prikladom su né-
bytkové a interiérové prvky z dielne skupiny Droog, kde dizajnér
Tejo Remy vytvoril niekolko pozoruhodnych kusov (Milk Bottle
Lamp, Chest of Drawers, Rug Chair), pohravajuc sa so spomi-
nanymi rovinami tvorby.

Vyzvou pre prvkovu recyklaciu by mohla byt aplikacia principov
spominaného open dizajnu — teda otvoreného dizajnu, ktorého
cielom je naplnenie osobnych materialnych potrieb prostrednic-
tvom roztrisenej, sebestacnej vyroby produktov, ktorej cielovou
skupinou su priamo pouzivatelia. ,Kym v industriainej ére dizajn
vyrobkov znamenal vyhradne navrhovanie produktov pre pa-
sivnych konzumentov, postindustrialna (digitalna, informacna
atd’) éra prinaSa spotrebitelské trendy a dava slovo masam:
pouzivatel sa stava aktivnym prvkom. M6ze a chce participovat
— ovplyvriuje vyrobu a distribuciu produktov.“[16]

s

Takyto pristup, v ktorom by bol dizajn ako idea za urcitych
podmienok volne Siritelny, by dokazal nielen prepoijit dizajné-
rov, remeselnikov, tvorcov a vylepSovat predoslé navrhy spra-
covania prvkov, ale rovnako by spristupnil dizajn SirSiemu okru-
hu pouzivatefov. Sam pouzivatel alebo v spolupraci s lokalnym
remeselnikom ¢i dizajnérom by mal moznost podielat sa vlast-
nou pracou na vyrobe, a tym by sa umerne zniZovala vyrobna
cena. Moznost' overovania navrhu v procese zdokonalovania
prototypov od jedného remeselnika — dizajnéra k druhému by
mohla viest az k novému typu ,sériovosti“. Sprostredkovanie
dizajnu ako zdrojového kddu v kombinacii s dostupnym lokal-
nym materidlom predstavuje novu perspektivu a mdze priniest
novy pohlad na rieSenie socialnych a environmentalnych prob-
Iémov, tak ako po nich vola Katefina Kotalova. Zarover vytvara
moznost vytvorit' si vztah k produktu &i k nabytku, ¢o predpo-
klada jeho dlhodobejsie pouZivanie a vyrazné prediZenie Zivot-
nosti. Takto sa opat vraciame ku kontextu udrzatelnosti, ktory
sa stava neodmyslitelnou sucastou prvkovej recyklacie.
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