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1 Vatikdnska zbierka mineralov. Rytina z diela Michele
Mercatiho Metallotheca (1580)2
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O konceptoch miizea uvazujeme ako o ,mu-
zeach na papieri“ - vizionarskych, nerealizo-
vanych navrhoch muzei so silnou filozofiou,
vac¢sinou bez konkrétneho situovania alebo
vo vynimoc¢nych pripadoch zrealizovanych
muzeach s takou konceptudlnou silou, Ze vy-
raznym sposobom ovplyvnili vyvoj mizejnej
architektary na dlhé obdobie dopredu. Text
pojednava najma o konceptoch muizei ume-
nia, ktoré st medzi mizeami mimoriadne
pocetne zastipenou skupinou, rovnako v§ak
o determinantoch ich vyvoja, ktorymi nemu-
seli byt nevyhnutne vZdy len teérie a koncepty
venované muzeam umenia.! Koncepty mizea
hovoria o hlavnych témach, ktorymi sa aktéri
problematiky mtizea v danom obdobi zaobe-
rali. Stretavame sa s nimi od zaciatku existen-
cie muzea, v niektorych pripadoch dokonca
eSte skor, ako uvazujeme o muzeu ako o sa-
mostatnom tc¢elovom objekte alebo vobec in-
Stitacii. (» 1)

Ako priklad m6zeme uviest rytinu zobra-
zujuicu Vatikansku zbierku mineralov z diela
Michele Mercatiho Metallotheca (1580). Ilus-
tracia znazornuje prehladne a systematicky
usporiadany kabinet, v osi perspektivneho
pohladu je v pozadi zobrazeny chram, kto-
ry symbolizuje stav univerzalneho pozna-
nia. Cesta k poznaniu je lemovana prehladne
oznacenymi vitrinami, ktoré dokumentuja
systém usporiadania a klasifikacie zbierok.
Cez vyobrazené zbierky moze ¢lovek spoznat
fungovanie okolitého sveta a vedomosti vyuZzit
vo svoj prospech.? Tento priklad dokazuje,

Ze aj v obdobi, ked este priamo nehovorime

o muzeu so vSetkymi jeho aspektmi, sa riesili
dolezité parcialne témy problematiky muzea,
v tomto pripade predovsetkym otazky zbierky
a jej usporiadania. Exaktne definovat zac¢iatok
histérie mizea je zlozité (muzea so vSetkymi
jeho charakteristickymi strankami - zbierkou,
intitaciou a budovou), pomdct nam moze



vyrok teoretika Josepha Mordanta Crooka*:
»2Moderné muzeum je produktom renesan-
¢ného humanizmu, osvietenstva 18. storocia
a demokracie 19. storo¢ia.“* Je mozné s touto
definiciou sthlasit. Da sa konStatovat, Ze zbe-
ratelstvo a zbierky, ktoré tvoria zaklad muzei,
zazili svoj velky rozmach v renesancii. Na pre-
lome 17. a 18. storocia sa profiluju prvé mizea
a 18. storocie je obdobim, ked uz bezpochyby
moZeme hovorit o muzeu so vietkymi jeho
charakteristickymi znakmi v si¢asnom poni-
mani. Mimoriadny rozmach verejnych muzei
potom nastal v suvislosti s politicko-spoloéen-
skym ovzdusim 19. storocia. Prave 18. storo-
¢ie spojené s muzeom chapanym komplexne
vo vSetkych jeho rovinach je obdobim, ked

sa intenzivne zacinaju riesit otazky suvisiace
s mizeom ako typom architekttry, vztahom
objektu k zbierke a ndlezitym vyrazom muzej-
nej budovy. Od tohto obdobia - 18. storocia
teda mézeme uvazovat aj o konceptoch mizea

spajajucich sa s osamostatnenym plnohodnot-
nym druhom - mdzeom. (= 2)

Koncepty mizea sa v priebehu historie toh-
to typu objektu spajaju s aktualnymi etapami
vyvoja, ktorymi muzeum prechadzalo a viazu
sa na rieSenie konkrétnych problémov cha-
rakteristickych pre danu etapu vyvoja - mapu-
ja aktualny stav problematiky mizea v danom
obdobi. Na zaciatku histoérie mizea je snaha
o0 jeho definovanie, ¢asto spojena so vSeobec-
nym oznacenim muiizeum, naznacujicim vy-
medzovanie hranic nového druhu. V ranych
fazach vyvoja je najdodlezitejSou tlohou popri
definovani institdcie definovanie budovy sli-
ziacej novo sa objavenej funkcii. V pripade
budovy muzea ide okrem riesenia funkénych
poziadaviek vo velkej miere aj o hladanie zod-
povedajuceho vyrazu objektu. Archetypom vo
vyvoji muzea sa velmi skoro po jeho objave-
ni sa stal chram. V nazve konceptov v tomto
obdobi frekventovane pouzivané oznacenie

KONCEPTY MUZEA OD ARCHITEKTOV A UMELCOV

2 Prehlad madzejnych konceptov
v chronologickom usporiadani

idedlne alebo univerzalne mizeum odkazuje
na vytvorenie vSeobecne platnych zasad sme-
rujucich k vytvoreniu prototypu fungujuce-
ho, optimalneho modelu muzea. Zbierka, ako
neoddeliteIna suéast muzea, bola definovana
v priebehu pomerne dlhého obdobia vyvo-

ja smerujuiceho k mizeu ako samostatnému
typu, uz pred jeho vlastnym konstituovanim.
Tymto sposobom definované muzeum - nazor
na to, ¢o mizeum je, stanovilo podobu mu-
zejnej architektiry na dlhsi casovy tsek az do
20. storodia.

Prelom 19. a 20. storocia prinasa so sebou
kritiku dovtedajsej podoby muzea. Kritické
tedrie muzea v spojeni s objavenim sa no-
vych myslienok vo vSetkych oblastiach Zivo-
ta, architektiru nevynimajic, priniesli vel-
mi skoro aj nové nazory na podobu muzea.
Moderné muzejné koncepty prvej polovice
20. storocia nanovo definuji nazory na podo-
bu muzea a zasadnym spésobom menia jeho
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3 Leonhard Christoph Sturm:
Idealne mizeum (1704)°
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vnimanie - su filozofickym vychodiskom pre
podobu stc¢asného miuizea konca 20. storocia
a zaciatku 21. storocia. Koncepty moderného
muzea rieSia pritom ¢oraz $pecifickejsi okruh
problémov spojenych s mizeom, ktoré sa

do znacnej miery dané novym spoloc¢enskym
prostredim, stavom poznania, svetondzorom
a podobne. Na rieSenie neustale $pecifickejsej
problematiky tykajtcej sa muzea poukazuju aj
nazvy konceptov - Neobmedzene rastiice miize-
um ¢i Miizeum pre malé mesto.

Druha polovica 20. storoc¢ia prinasa neby-
vald poéetnost realizacii novych muzei, s vel-
kou prevahou mizei umenia, predovsetkym
moderného a sucasného umenia. V mimo-
riadne bohato zastipenom muzeu umenia sa
v §irSom meradle ¢oraz ddlezitejsim aktérom
stava umelec aktivne sa spolupodielajtci na
tvorbe obsahu mtzea - expozicie. Preto sa
stava velmi zaujimavym a legitimnym néazor
umelcov nielen na vystavu, ale aj na celkovi

podobu muzea - formu a funkéné aspekty mu-
zejného objektu. Zaujimavé je pozorovat na-
zorové prieniky alebo, naopak, na niektorych
miestach zasadne odlisné nazory jednotlivych
autorov na to, ¢o vlastne mizeum je a aka po-
dobu by malo mat. Tu plati, Ze stav sicasného
muzea najvystiznejsie charakterizuje prave
nazorova pluralita, rovnako, ako je to v pri-
pade stucasnej architektiry vo v§eobecnosti.
Zaujimavé su niektoré zasadné myslienky
objavujuce sa v konceptoch muzea od zaciat-
ku jeho existencie a ich paralely v st¢asnych
konceptoch muzea.

PRVE KONCEPTY MUZEA

Ako jeden z prvych znamych konceptov mu-
zea mOZeme oznacit koncept idedlneho mu-
zea nemeckého polyhistora Leonharda Chris-
topha Sturma® z roku 1704, v danom obdobi
esSte oznacenom ako Gedffnete Raritdten- und
Naturalien-kammer” (Otvorena komora rarit
a prirodnin), ¢o naznacuje historické vazby
na jedného z bezprostrednych predchodcov
muzea. Sturmov koncept obsahuje aj grafické
zobrazenie objektu, hoci to je tvorené len po-
dorysom bez pohladov. P6dorys dokumentu-
je jednoduchy objekt idealneho muzea, ktory
pozostava z radu vystavnych priestorov urce-
nych pre vystavu zbierok dobovo oznacenych
yraritami a prirodninami“. Navrh vyvojovo
vychéadzal z palacového typu stavby - prvot-
ného donora priestorového ramca pre muze-
um. Kazdy z priestorov mal byt uréeny vysta-
ve Specifickej ¢asti zbierky - raritdim (divom,
kuriozitam), $perkom, umeniu, starozitnos-
tiam a podobne. Oznacenie a poradie jednot-
livych o¢islovanych miestnosti vychadzalo

z ich obsahu - typu vystavenych exponatov.
Z tohto motivu sa nasledne vyvinul pojem
trasa muzejnej prehliadky. Mimoriadny doraz
sa kladie na exponaty - od klasifikacie expo-
natov a zbierok na zaklade vedeckych krité-
rii, oslaboval sa vjznam vystavenych predme-
tov ako dekoraénych prvkov, aZ po ich vztah
k priestorom mizea, respektive uspdsobeniu
priestorov muzea pre ich optimalnu vystavu.
Koncept riesi kvalitu vnatorného prostredia
- Sturm ju definuje cez podla neho idedlnu
orientaciu budovy na juh, kladie poziadav-
ky, aby bola budova sucha a bezpec¢na proti
poziaru a vdanom obdobi prinasa netypicku
poziadavku na jednoduché biele steny v in-
teriéri, aby nebola pozornost navstevnikov
odvadzana od exponatov. Predmety mali byt
vystavené v silade s principmi bezpeénosti

a konzervacie, dobrej viditeInosti, vedecké-
ho usporiadania, ale predsa len aj estetického
pbsobenia, vzhladom na individualitu expo-
natov, ¢o mdzeme nazvat aZ modernisticky-
mi vystavnymi metddami, mimoriadne ¢asto
uplatiiovanymi aj v sticasnosti.® Z konceptu
nie je zrejmé, ¢i mizeum malo byt Gplne ot-
vorené verejnosti, pravdepodobne vsak bolo
urcené SirSiemu okruhu navstevnikov. V pros-
pech tohto faktu hovori aj osamostatnenie



muzea do podoby solitérneho objektu s vlast-
nym vstupom, interiérovo neprepojeného so
sidlom S$lachtica alebo panovnika, pre ktoré-
ho zbierky bolo urcéené. Sturm sa zaobera aj
teoretickymi a filozofickymi aspektmi muizea
- motivmi zbierania, icelu zbierky, zamysla
sa nad fungovanim a riadenim muzea a priho-
vara sa za vytvorenie vedy - nauky o muzeu,
ktora by sa radila do okruhu vSeobecného
vzdelania. Uvedené Gvahy potvrdzuja multi-
disciplinaritu konceptu reflektujicu multi-
disciplinarnu povahu problematiky muzea.

V ¢ase publikovania diela nebolo zname ni¢
obdobné a koncept m6zeme oznacit vdanom
obdobi za vizionarsky. (= 3)

Pre koncepty v tomto obdobi - na zaciatku
historie muizea, bolo charakteristické okrem
definovania obsahu, predovsetkym hladanie
formy mizea. V druhej polovici 18. storocia
vzniklo niekolko navrhov idedlneho mizea,
ktoré vzisli z dvoch sutazi Académie Royale

v Parizi. Prva z nich v roku 1754 rie§ila maly
Salon des Arts. Znamych je viacero navrhov,
vynika v§ak navrh Jean-René Billaudela. Dru-
hé v roku 1779 vyslovene vyzyvala na navrh
Muséum des Arts a jej vysledkom boli velkole-
pé navrhy muizea. Vitazom sa stal Francgois Ja-
cques Delannoy, ktory svojim navrhom vyraz-
nejsie postiva muzeum k novym pddorysnym
a vyrazovym formam. Na sutaZi sa zucastnilo
viacero §tudentov Etienna-Louisa Boulléeho,
preto v druhej z menovanych sttazi neprek-
vapuje objavenie sa pddorysnych foriem vyka-
zujucich podobnost s Boulléeho velkolepym
konceptom Le Muséum, ktory bol publikova-
ny o niekolko rokov neskor. (»4, 5)

Napriek tomu, Zze koncept Le Muséum
z roku 1783 od Etienna-Louisa Boulléeho nie
je prvym znamym konceptom muzea, vdaka
jeho velkoleposti a vizionarskej povahe ho

mozZeme oznacit za archetyp konceptu muzea.

Takéto vnimanie navrhu urcite podporuje aj

KONCEPTY MUZEA OD ARCHITEKTOV A UMELCOV

4 Jean-René Billaudel:
Salon des Arts
(1754)w

5 Francois Jacques
Delannoy: Muséum
des Arts (1779)"

6 Etienne-Louis
Boullée: Le Muséum
(1783).

Foto: Bibliotheque
nationale de France®

skutoc¢nost, Ze bol jednym zo série architekto-
vych vizionarskych konceptov réznych typov
objektov, ako napriklad Newtonov kenotaf,
Kniznica, Opera atd.

Skor ako presnu funkéna skladbu s jedno-
znaénym vnuatornym usporiadanim pripomi-
na velkolepy navrh muazea symbolicky obraz
monumentu, narodnej pamiatky, ktory vo
svojej eseji venovanej muzeu podrobne nevys-
vetlil ani sdm autor. Na rozdiel od Sturmov-
ho Ideadlneho muzea, kde sa autor do hibky
zaoberal obsahom - vystavovanymi objekt-
mi a ich klasifikaciou a ktory je vyznamny
z hladiska definovania objektu mtzea a jeho
obsahu, Boullée skiima predovsetkym archi-
tektonické a vyrazové moznosti, ktoré si spo-
jené s novym druhom stavby. Koncept mizea
mé pddorysné rieSenie so zakladom kridel
usporiadanych do tvaru $tvorca s vloZenym
gréckym krizom. Jednotlivé strany $tvorca
na vonkajSom obvode ukoncuju polkruhové
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7 Jean-Nicolas-Louis Durand: Le Muséum (1803)"

podorysné formy vytvarajuce celkovy podo-
rys v tvare Stvorlistka. V naroznych polohach
celkového rieSenia su solitérne situované Styri
gigantické vitazné stipy. V centralnej polohe
pddorysu Boullée dominantne situoval roz-
mernd, z vonkaj$ieho pohladu do tvaru valca
uzavretd kupolu v interiéri pripominajicu
vacsiu verziu rimskeho Pantheonu. Do obrov-
ského centralneho vnutorného priestoru ustia
zo Styroch stran velkolepé priestory kridiel le-
mované monumentalnymi stiporadiami.

V strede muzea je navrhovany chram slavy
urceny vystave soch ,,velkych muzov“. Objekt
mal byt venovany umeleckym dielam rovna-
ko ako prirodnym vedam, geografii a velkole-
pym kabinetom kuriozit.

Fasada objektu je vytvarana zo stipov. Rad
architektury je jednym z prostriedkov vytvo-
renia Struktiry koncipovanej podla obrazu
rastlinného sveta, ktorym boli na zaciatku
in§pirované stipy a tramy. Profilované, pro-
poréne radené stipy sa podielaju na zauji-
mavych priestorovych scénografiach, kto-
ré Boullée umocnuje kolosalnou mierkou
monumentu.

,Nakoniec to bude architekttra, ktora
bude svojou Gc¢astou v mizeu manifestovat
nadvladu svojho umenia, ktoré vychadza
z usporiadania prirody do diela. Je to tu,
na tomto mieste, kde bude pozitkom kazdy
krok.“1? Takto hovori Boullée o tlohe archi-
tektary v muzeu.

8 ALFA 2/2015
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Autor definuje formu muizea s vyrazom
chramu, monumentu, ¢o je oproti dovtedaj-
$im konceptom mizea vyznamny posun vo
vyvoji. To, samozrejme, suvisi aj s obdobim,
v ktorom koncept vznikol a ktoré hladalo svo-
ju in$piraciu v antike. Je mimoriadne dolezi-
té, Ze autor definuje aj vztah muzea k verej-
nosti — povahu verejnosti otvoreného druhu
- inStitdcie a objektu. Preto niektori teoretici
muzea a historici architektiry oznacujua za
zaciatok muzea ako verejnej inStitdcie prave
Boulléeho Le Muséum a paradoxne nie prvé
realne verejnosti otvorené muzea. (= 6)

Neskorsi koncept Le Muséum z roku 1803
od Jeana-Nicolasa-Louisa Duranda sumarizu-
je poznatky a nazory na mizeum druhej po-
lovice 18. storocia. J. N. L. Durand - okrem
iného jeden z Gc¢astnikov sitaze parizskej
Académie Royale na Muséum des Arts a Ziak
a spolupracovnik E. L. Boulléeho, nadvazuje
na koncepty objavujice sa v druhej polovici
18. storocia. Idealny objekt miizea ma podla
J. N .L. Duranda pédorysnu podobu Stvorca
so Styrmi kridlami po obvode, rozdeleného
vloZenou pddorysnou formou gréckeho kri-
za so Styrmi vnutornymi kridlami. Takéto
roz¢lenenie umoznuje vznik Styroch dvorov
- patii, ktoré maximalizuji moznosti priro-
dzeného osvetlenia priestorov, kedze v ¢ase
konceptu sa neuvazovalo o moznosti horného
osvetlenia. V strede bola situovana rotunda
s prevySenou kupolou predstavujtica spolo¢ny

zhromazdovaci priestor s kolonadami tvoria-
cimi prekrytie vSetkych Styroch kridiel budovy
v tomto ustrednom priestore. Funk¢ne okrem
vystavnych priestorov sa uvazovalo aj s ateli-
érmi umelcov. Pred jednym vstupom do budo-
vy, napriek jednému definovanému hlavnému
vstupu, bola uprednostnena moznost otvore-
ného nastupu do objektu zo vsetkych Styroch
stran. J. N. L. Durand ako profesor architekti-
ry na Ecole Polytechnique uvddzal koncept Le
Muséum ako stcast svojich prednasok. Kon-
cept — navrh muzea a teoretické texty savisia-
ce s navrhom, ktoré boli sti¢astou jeho Précis
des lecons drarchitecture, bol posunom oproti
Boulléeho konceptu do redlnej mierky a vy-
znamnym spdsobom ovplyvnil mizejnu archi-
tektaru 19. storocia nielen vo Franctzsku, ale
aj za jeho hranicami. (= 7)

Koncepty 18. a zaciatku 19. storocia zade-
finovali nazor na to, ¢o muzeum je a aka by
malo mat podobu. Mnohé zrealizované mu-
zed nasli in$piraciu prave vo filozofii a es-
tetickych nazoroch tychto ,,mizei na papie-
ri“. Uvedme len niekolko reprezentativnych
prikladov. Museum Fridericianum v Kasseli
(Simon Louis du Ry, 1779), Dulwich Picture
Gallery v Londyne (John Soane, 1817), Alte
Pinakothek v Mnichove (Leo von Klenze,
1836) alebo aj pdvodny nerealizovany a ne-
skor prepracovany sitazny navrh na Glyptot-
heku v Mnichove (Leo von Klenze, 1814) st
predstavitelmi priadu idealneho mtzea podla



L. Ch. Sturma. Realizovana podoba mnichov-
skej Glyptotheky (Leo von Klenze, 1930),
Altes Museum v Berline (Karl Friedrich Schin-
kel, 1830) alebo British Museum v Londyne
(Robert Smirke, Sydney Smirke, John Taylor,
1823 - 1884) zasa rozvijaju motiv konceptu Le
Muséum od J. N. L. Duranda. Napriek tomu,
ze niektoré z myslienok tychto konceptov na-
chadzaju odraz v muzeach az do 20. storodia,
respektive stucasnosti, uz v druhej polovici
19. storocia a nasledne na zaciatku 20. sto-
rocia sa zdvihla proti dobovej podobe muizea
z radov muzejnych odbornikov vlna kritiky.
Boli to napriklad kritické teérie zaniete-
ného kritika ,diktatary architektiry” Alfreda
Lichtwarka'® o ,,bozstvach monumentalnych
fasad“’ a ,0 odcudzeni sa (muzea) publiku,
ktoré vedeckej praci muzea uz nemohlo roz-
umiet a spajalo si s pojmom muzea predsta-
vu nie¢oho nezrozumitelného, bokom stoja-
ceho, Zivotu vzdialeného a zapraseného“'s,
kriticka tedria Johna Cottona Dana’ na tému

»Gazing Museums*“ (doslova ,,Muzea na zi-
zanie“, t. j. na meravé pozeranie na exponaty
s uzasom)?°, kriticka teo6ria Juliusa Schuste-
ra* ,o odcudzeni sa (muzea) Zivotu“* a kon-
cepcia ISOTYPE?-muzea Otta Neuratha®* vy-
chadzajuca z kritického postoja k dobovému
muzeu a jeho funkénosti. Kritické tedrie sa
zhodovali v kons$tatovani vzdalovania sa mu-
zea navstevnikom. Muzea sa podla kritikov
vzdalovali svojmu obecenstvu tak formou -
sice pompéznou a honosnou, ale pre muizej-
nu institdciu nefunkénou architektarou, ako
aj pre verejnost nezrozumiteInym obsahom.
Niektori z kritikov priamo predlozili rieSenie
identifikovanych problémov a navrhli univer-
zalne zrozumitelné a verejnosti jednoducho
pristupné vystavné formy, expozicie ¢i nové
podoby muzea (napr. ISOTYPE-museum,
metddy muzejnej komunikacie J. C. Dana,
met6dy J. Schustera uplatiiované v priro-
dovednych muzeach a vedeckych centrach
apod.).

KONCEPTY MUZEA OD ARCHITEKTOV A UMELCOV

8 Le Corbusier: Musée a croissance illimitée (1939)
Foto: Lucien Hervé, © FLC/LITA, Bratislava 201528

MODERNE KONCEPTY MUZEA

Kritické tedrie v oblasti muzea spolu s novym
svetonazorom a s novymi nazormi moderny
na architektiru vyustili do objavenia sa no-
vych konceptov muzea. Koncepty, ktoré sa
objavili priblizne v podobnom ¢ase st Musée
a croissance illimitée (Neobmedzene rastice
muzeum, 1939) od Le Corbusiera a Museum
fiir eine kleine Stadt (Mizeum pre malé mes-
to, 1942) od Ludwiga Miesa van der Rohe.

K tymto nezrealizovanym konceptom mu-
zea - typickym ,muzedm na papieri®, je viak
mozné napriek zrealizovanej podobe vdaka
novatorskému pristupu zaradit aj Museum of
Modern Art v New Yorku (MoMA) z roku 1939
od Philipa L. Goodwina a Edwarda Durella
Stona. Zaujimavy je fakt, Ze uz zrealizovana
prelomova podoba MoMA vznikala pribliz-
ne v ¢ase, ked Le Corbusier a L. Mies van der
Rohe definovali svoje nové pohlady na mize-
um v idedlnych konceptoch, hoci je potreb-
né dodat, Ze vo svojich viziach sa zaoberali

ALFA 2/2015 9



9 Ludwig Mies van der Rohe:
Museum fiir eine kleine Stadt (1942)*

muzejnou problematikou komplexne a praco-
vali so zovSeobecneniami presahujicimi ra-
mec realizovaného architektonického diela.
Le Corbusierov koncept Musée d croissan-
ce illimitée z roku 1939 filozoficky vychadzal
z predchadzajucich nerealizovanych architek-
tovych projektov Musée mondial Mundaneum
(Svetové muzeum Mundaneum) navrhované-
ho do Zenevy (1929) a Musée d "Art contempo-
rain (Muzeum suc¢asného umenia) navrhova-
ného pre Pariz (1931), ktoré architekt dalej
tvorivo rozvinul. Koncept Neobmedzene rastii-
ceho miizea ma okrem tychto nerealizovanych
projektov zaklad v Le Corbusierovych tvahach
o skutoénom muzeu: ,Predstavme si skutoc-
né muzeum, ktoré obsahuje vSetko, ktoré by
prezentovalo kompletné plynutie ¢asu. ... Aby
sme naplnili nasu myslienku, podme vytvorit
muzeum pritomnosti z objektov nasej pritom-
nosti. Na zacdiatok zoberme jednoduchy plast,
klobuk, topanku... Takéto mizeum eSte ne-
existuje.“” Le Corbusier hyperbolizoval mu-
zeum do polohy duchovnej entity. Vylucoval
selektivny pristup k obsahu miuzea. Pozoroval
stav spolo¢nosti jeho doby — nové fakty, novy
sposob ich zhromaZdovania a uréovania ich
hodnoty spotrebnou spoloénostou. Napisal:
»Sme v diametralne odli$nej situdcii (oproti
minulosti). VSetko je zname.“*® Le Corbusier
vnimal dosledok rozsirujucich sa poznatkov,
plynutia ¢asu a z toho vyplyvajticeho neusta-
leho narastania zbierok, rozsirovania vystavy

10 ALFA 2/2015

VYSKUM NAVRHOVANIA

a zvd¢Sovania muzea. RieSenie rastu s inSpira-
ciou v prirode - v podobe $§piraly ulity, apliko-
val na objekt. Uz v prvom projekte - projekte
Mundanea pre Zenevu je vyraznym znakom
trojrozmerna zikkuratovita, na podoryse
$tvorca zgeometrizovana $pirala. V dalSom
projekte Mtuizea stic¢asného umenia pre Pariz
prechadza hmota muzea vyvojom do podo-

by plochej $piraly na §tvorcovom podoryse,
hmota je postavena na stipy v duchu principov
tvorby Le Corbusiera. Uvahy o mizeu vyvrcho-
lili konceptom Neobmedzene rastiiceho miizea
povodne uréeného pre Phillipeville v severnej
Afrike, neskor definovaného ako koncept bez
konkrétneho situovania. Mizeum ma podob-
ne ako v pripade navrhu parizskeho mizea
podobu plochej zgeometrizovanej Spiraly

v podorysnom tvare §tvorca postavenej na sti-
Py, hoci v tomto pripade sa $pirala proporcia-
mi od svojho predobrazu v predchadzajicom
navrhu odliuje. Umiestnenie na stipoch pod-
Ia Le Corbusiera umozinuje umiestnenie objek-
tu kdekolvek. Le Corbusier na tito tému uva-
zuje: ,Budova mdze byt postavena na poli so
zemiakmi alebo repou. Ak bude parcela vybor-
na, tym lepsSie. Ak bude skareda, nic sa nesta-
ne.“?” Koncepéna budova mizea ma pédorys

s centralne situovanou vnutornou dvoranou.
Do budovy sa vstupuje zo spodnej trovne,
draha pohybu v muzeu sa zac¢ina v strede a po
$pirale postupne smeruje k obvodu. Pre zmi-
nimalizovanie labyrintového efektu si na

vsetkych Styroch stranach $piraly povkladané
priame prechody zo stredu smerom k obvodu,
prechody st na fasade ukon¢ené monumental-
nymi otvormi s vychodmi. Dynamika vnutor-
ného pohybu sa v exteriéri neprejavuje, objekt
ma podobu rozmerného statického bloku.
Koncept Neobmedzene rastiiceho miizea nedo-
siahol v Cistej forme zrealizovand podobu ani
v tvorbe samotného Le Corbusiera. (= 8)
Architekt o viac ako desatrocie neskor vy-
tvoril tri mazea, vSetky vyrastli mimo Eur6épu
- st to muzeum Sanskar Kendra, Ahmedabad,
India (1956), National Museum of Western
Art (Narodné mizeum zapadného umenia),
Ueno Park, Tokyo, Japonsko (1959)*a Go-
vernment Museum and Art Gallery (Statne
muzeum a galéria umenia), Chandigarh, India
(1968). Ziadne z uvedenych miizei napriek
uplatneniu niektorych prvkov Le Corbusie-
rovho konceptu vsak nie je skutoc¢ne ,neob-
medzene rasticim mizeom®. Za realizaciu
formou najviac sa pribliZzujicu konceptu Ne-
obmedzene rastiiceho miizea a mimoriadne
¢istu aplikaciu principov Le Corbusierovej
tvorby je povazované Narodné mizeum za-
padného umenia v Tokiu. Aplikovanymi prin-
cipmi Le Corbusierovho konceptu a architek-
tovej tvorby st zdvihnutie hlavného objemu
stavby nad terénom na stipy, stre$na terasa,
pouzitie ramp, vyuzitie prirodzeného hor-
ného osvetlenia, zvoleny konstrukény ma-
terial (Zelezobeto6n) a princip $piralovitého



priestorového usporiadania vychadzajiceho
z centralnej dvorany s potencialnou moznos-
tou rastu muzea - tento motiv nikdy nebol
dalej rozvinuty. National Museum of Western
Art v Tokiu bolo dvakrat rozsirované*®, nie
vSak spdsobom Neobmedzene rastiiceho miizea
- formou rozvijania zakladnej $§piraly objek-
tu. Okrem uvedenych realizovanych muzei Le
Corbusier vyuzil v svojej dalSej tvorbe hmo-
tové riesenie konceptu Neobmedzene rastiice-
ho miizea (spolu s nerealizovanym projektom
Miuzea sicasného umenia pre Pariz a rea-
lizovanym Narodnym muzeom zapadného
umenia v Tokiu), ako prvky kompozicie urba-
nistického navrhu v sutazi na rekonstrukciu
vojnou zni¢eného centra Berlina (1958). Vy-
znam Le Corbusierovho konceptu a projektov
autora, ktoré k nemu viedli, vSak netkvie len
v ich odraze v tvorbe samotného architekta,
ale predovsetkym v dosahu na vyvoj mizejnej
architektary vo v§eobecnosti. Princip $pira-
ly Le Corbusierovho konceptu je jednym zo
zakladnych motivov, ktory sa objavuje vo vy-
tvarne do skulpturalnej hmoty rozvinutej po-
dobe aj v Solomon R. Guggenheim Museum
(Guggenheimovo muzeum) v New Yorku od
Franka Lloyda Wrighta. Navrh novej budovy
Guggenheimovho muzea bol zadany Wrighto-
vi v roku 1943, realizicia mutzea vSak prebie-
hala aZ v rokoch 1956 - 1959, otvorené bolo
v roku 1959. Kritici Guggenheimovmu muzeu
vycitaju, Ze je zamerané najmad na formal-
nu stranku, v ktorej sice prinasa vzrusujicu
priestorovi formu, ale neuchovalo si zaklad-
né myslienky konceptu Neobmedzene rastiice-
ho miizea - predovsetkym Le Corbusierov sen
o skuto¢nom a trvalo sa zvaé$ujicom muizeu
obsahujicom naozaj vietko (co je ¢iasto¢ne
spOsobené povahou Guggenheimovho mu-
zea). Cez Wrightove Guggenheimove mizeum
v New Yorku, ktoré sa stava zdrojom inSpi-
racie a mnohych citacii, sa Le Corbusierove
myslienky o idedlnom muzeu, respektive frag-
menty konceptu Neobmedzene rastiiceho mii-
zea sekundarne dostavaju aj do dalsich pocet-
nych realizacii alebo konceptov, spomenime
len Mercedes-Benz Museum v Stuttgarte (UN
Studio, 2006) ¢i koncept Guggenheim Virtual
Museum (Asymptote Architecture, 1999).3

V roku 1942 vytvoril Ludwig Mies van der
Rohe dolezity koncept Museum fiir eine kleine
Stadt, ktory prezentuje novy, od dovtedajsich
nazorov zasadne sa liSiaci pohlad na muze-
um. Koncept je potrebné vnimat v kontexte

Miesovej tvorby - s jeho vdazbami na skorsie
autorove stavby, ako napriklad nemecky pa-
vilén na svetovej vystave v Barcelone (1929)
alebo vilu Tugendhat (1930) a na architekto-
vej ceste vyvoja k variabilnému, volne uspori-
adateInému interiérovému priestoru oslobo-
denému od vnuatornych nosnych konstrukcii,
na ceste k velkorysym konstrukciam a stie-
raniu hranic medzi interiérom a exteriérom.
Koncept je vyznamny vo viacerych ohladoch

- v nazore na priestor, filozofické prepojenie
interiéru a exteriéru, univerzalitu a variabi-
litu priestoru, netradi¢né konstrukéné rie-
Senie a rovnako v §kale funkcii zastipenych

v muzeu. Samotny Mies van der Rohe vysvet-
1il projekt takto: ,Interiér budovy, koncipo-
vany ako jednoducha velka plocha, méze byt
preusporiadany. Toto je mozné vdaka ocelo-
vej ramovej konstrukcii. Podlaha a terasy su
navrhnuté z prirodného kamena. Kancelarie
st umiestnené pod tou istou strechou, aj ked
oddelené od vystavnych priestorov.“3? Tento
opis vyjadruje, kde videl kli¢ové body kon-
ceptu samotny autor. Materidlové riesSenie je
definované v slovach autora, z kolazi interiéru
je zasa zrejmé Miesovo zmyslanie o priestore,
jeho nazor na povahu priestoru a jeho vnutor-
né usporiadanie. V koncepte je pouzity sys-
tém, s ktorym Mies van der Rohe ¢asto praco-
val v predchadzajucich obdobiach (este pocas
poOsobenia v Nemecku) - konstrukcia oddele-
na od fasady budovy a pouzitie pravidelného
rastra nosnej konstrukcie s v priestore volne
postavenymi prvkami. Pri prvkoch interiéru
sa vak stretavame s naru$enim pravouhlého
usporiadania vo forme volne umiestnenych
interiérovych prvkov - napriklad steny vyme-
dzujtce auditérium nie s pravouhlé. Pries-
tor je v mieste auditéria premosteny dvoma
rozmernymi priehradovymi nosnikmi prebie-
hajtcimi excentricky v ramci objektu, ¢im je
vytvoreny vnuatorny priestor ¢iasto¢ne sa oslo-
bodzujuci od zvislych nosnych prvkov. Tu sa
objavuju zacdiatky Miesovho zaujmu o tento
druh velkorysych nosnych kons$trukcii. Rov-
nako je citeIné Miesovo usilie o necleneny
priestor a stavbu ¢o najmenej ru$ivu a vtiera-
vi. V danom pripade je architekttra natolko
zdrzanlivd a odhmotnend, Ze sa sama neu-
platiiyje. O to viac vynikaji exponaty a okolité
prostredie, pristup Miesa van der Rohe v du-
chu hesla vlastného jeho tvorbe: ,,menej je
viac“® je dovedené na hranicu - v interiéri do-
minuja exponaty, Picassova slavna Guernica
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a klasické plastiky, aké Mies van der Rohe ob-
Iuboval a citime prienik prvkov exteriéru v po-
dobe vody a zelene do interiéru. (= 9)

Koncept Miizea pre malé mesto v ¢ase vzni-
ku nenasiel pokracovanie v podobe realizacie,
samotny Mies ho dalej rozvinul aZ o dvadsat
rokov neskdr v projekte nerealizovaného Mu-
seum Georg Schdfer (Muzeum Georga Scha-
fera) v Schweinfurte (1960). Do realnej formy
sa v Miesovej tvorbe dostali niektoré prvky
konceptu v kombinacii s prvkami z nereali-
zovaného Museum Georg Schifer, ale aj ne-
realizovanej administrativnej budovy Bacardi
pre Santiago de Cuba (1957), v podobe Neue
Nationalgalerie (Nova narodna galéria) v Ber-
line (1968). Na realizacii je badateIny pomer-
ne dlhy ¢asovy odstup od vzniku konceptu
Muizea pre malé mesto a vyvoj, vykrystalizo-
vanie architektovych nazorov na koncepciu
priestoru - realizacia bola vynimo¢nym pri-
kladom odhmotnenia architektary a vytvore-
nia fenoménu priestoru. Mies van der Rohe sa
takmer po 40 rokoch po barcelonskom pavilé-
ne, ked postavil budovu, ktora sa ako umelec-
ké dielo vzpiera akejkolvek uc¢elovosti, vratil
v pripade Neue Nationalgalerie k architektire
v najprirodzenejsej podobe - ,priestor je vy-
tvoreny preto, aby predstavoval priestor ako
taky“3s.

Koncept Miuizea pre malé mesto, tak ako vac-
$ina zavaznych architektonickych konceptov
a tedrii, je zrejme eSte zaujimavejs$i v dosa-
hu na vyvoj muazejnej architektiry vSeobec-
ne, ako len v jeho pokracovani a vyvrcholeni
v tvorbe samotného autora v berlinskej Neue
Nationalgalerie. Odraz konceptu Mtizea pre
malé mesto v dalSom vyvoji muzejnej archi-
tektiry nemo6Zeme vnimat ako prvoplanové
uplatnenie konceptu alebo bezvyhradné pri-
jatie jeho ucelenej myslienky. Stretavame sa
skor s uplatnenim impulzov a parcialnych
motivov, ktoré dovtedy v muzejnej architekti-
re neboli naplno rozvinuté - napriklad optic-
ké prepojenie interiéru a exteriéru v mizeu,
pocitové neukoncenie interiéru - expanzia in-
teriérového priestoru do exteriéru cez trans-
parentny plast a, naopak, vyuzitie pdsobenia
fenoménov exteriéru v interiéri, snaha o po-
tlacenie silného vyrazu architektiry s cielom
vytvorit priestor, v ktorom st dominantné
exponaty, rozsirenie funkénej skladby mtizea
a jeho ustaviéné obohacovanie o nové fun-
kcie, uplatnenie sofistikovanych velkorozpo-
novych konstrukeii s cielom uvolnit vnttorny
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10 Gerge Howe, William Lescaze: Nerealizovany navrh
MoMA, Schéma &. 4 (1930) Foto: Wally Gobetz “°

priestor suvisiaci s principom ,,open plan®
pre mizeum, ktory umozinuje volné uspori-
adanie vnatorného priestoru muzea a vysta-
venych exponatov. Uvedené myslienky nasli
uplatnenie v mnohych dal§ich mizeach -
napriklad Louisiana Museum of Modern Art
v Humlebak (Vilhelm Wohlert, Jorgen Bo,
1958), Rijksmuseum Kroller-Miiller v Otterlo
(pristavba od Wim G. Quista, 1977) ¢i na prvy
pohlad trochu paradoxne v rozsiahlom kul-
tirnom centre so zakladom muzea - Centre
Pompidou v Parizi (Renzo Piano, Richard Ro-
gers, 1977). Koncept Miizeum pre malé mesto
spolu s dal$imi impulzmi z Miesovej tvorby
mozeme oznacit za velmi silnt in$piraciu aj
pre nerealizovany koncept Museum for Jack-
son Pollock, The Springs, Long Island (Peter
Blake, 1949).%¢

Relativne kratko po objaveni sa kritickych
uvah na tému tradi¢ného muzea®, tieto uva-
hy nasli ohlas v podobe realizacie MoMA
(Museum of Modern Art - Miizeum moder-
ného umenia) v New Yorku. MoMA zacala
uvazovat o vybudovani vlastnej budovy tak-
mer bezprostredne po zalozeni mizea v roku
1929. Orientovanie inStitdcie na sucasné
umenie smerovalo k poziadavke na vytvore-
nie zodpovedajiceho, filozoficky koherent-
ného objektu a priestoru. Zamerom bolo sice
mat stalu expoziciu, ale sicasne tu bola po-
Ziadavka na moznost jej permanentnej zme-
ny. Architekti George Howe a William Lesca-
ze spracovali v rokoch 1930 - 1936 niekolko
navrhov nového muzea. Ich vyhlasenia: , Tre-
ba predist architektonickej nepravdivosti.
Miuzeum je najlepsie, ked je ¢o najmenej
viditelné, pretoze existuje predovSetkym pre
vystavu zbierky a nesmie sa vnucovat. Malo
by upriamit pozornost na svoj obsah tym,
Ze bude ¢o najmenej vyrazné“®, sa zhodova-
li s predstavami kuratorov muzea. G. Howe
a W. Lescaze svojimi navrhmi splnili poZia-
davky kladené na objekt muzea samotnou
muzejnou institiciou. Prvé navrhy z roku
1930 boli velmi odvazne a hmotovo pomer-
ne expresivne, napriek deklarovanej snahe
o neutralny vyraz. Znamy je predovsetkym
variant rieSenia Schéma ¢. 4, prinasajica de-
vat vertikalne na seba v opa¢nych smeroch
naskladanych pravouhlych pozdiZne tvaro-
vanych boxov. Navrh objektu z roku 1936
- Schéma ¢. 5, mal uz umiernenejsiu a kom-
paktnejsiu podobu vertikdlne komponova-
ného objektu situovaného v uli¢nej fronte.
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Takéto rieSenie bolo vo vyraznom kontraste
k tradi¢nému vnimaniu muzea ako solitér-
ne stojaceho chramu, idealne situovaného

v parku. Rovnako netradi¢ny bol skromny,
nepompézny vstup do mizea prekryty mar-
kizou, ktory bol vyraznym protipélom mo-
numentalnemu schodisku a portiku tradic-
ného muzea. V interiéri objektu mali miesto
velkolepého schodiska navstevnikov do jed-
notlivych podlazi s kompaktnymi vystavny-
mi priestormi distribuovat vytahy. Exteriér

a interiér boli vyrazovo kompatibilné na roz-
diel od dovtedy zndmych ¢iastkovych rieSeni
- progresivneho rieSenia interiéru kontrastu-
juceho s exteriérom v zajati tradi¢ného stvar-
nenia - ako napriklad v pripade Wadsworth
Atheneum Avery Memorial (1934). W. Lesca-
ze napisal: ,Kompromisy vedu k protirece-
niam a vysledkom je stavba, ktora nezodpo-
veda ani obdobiu, ktoré je uz minulostou, ani
sticasnosti, ktora sa v nej neodraza.“* (= 10)

Napriek mimoriadne invenénym hodno-
tam jednotlivych variantnych navrhov, tieto
navrhy realnu podobu napokon nedosiahli
a zrealizovany bol projekt MoMA (1939) od
Philipa L. Goodwina a Edwarda Durella Sto-
na. Projekt, sice nie natolko architektonicky
avantgardny ako predchadzajice nezreali-
zované navrhy MoMA, ale rovnako ako tie-
to navrhy stale na dané obdobie prelomovy,
postradal architektonické definovanie mu-
zea v duchu monumentality a dekorativnosti
tradi¢ného muzea. Oproti inym muzedm sa
MoMA vymedzovala stic¢asnymi architekto-
nickymi prostriedkami. Budova je zasadena
do uli¢nej fronty, priehlad v Grovni parteru
daval okoloidicemu moznost nahliadnut na
aktivity vo vstupnych priestoroch. Skrom-
ny zovnaj$ok a jednoduchy vstup do objektu
nevyvolaval ictu a obdiv spdsobom tradi¢-
ného muzea, ale vyrazovo odkazoval na in-
teriér a novointerpretovanu funkciu muzea.



11 Philip L. Goodwin, Edward Durell Stone: MoMA
(1939), New York*

V muzeu sa kladol doéraz na expozicii vyhovu-
juce vnutorné prostredie a na nekonkurenény
vztah architekttary vo¢i obsahu mizea. MoMA
sledovala ciel vytvorit flexibilné a neutralne
priestory so snahou o minimalizaciu expre-
sivneho pdsobenia priestoru. Doraz sa kladie
na vystaveny exponat — priestory umoznuja-
ce kontempléciu nad vystavou bez rusivych
momentov. Prace boli zavesené na bielych
stenach alebo umiestnené v priestore, pod-
lahy boli monochromatické, stropy bez oz-
dob s dorazom na funkénost, predovsetkym
osvetlenia s flexibilnymi moZnostami, ¢o bolo
zabezpecené nenapadnym polohovatelnym
systémom. V priestoroch boli pouzité pre-
stavitené priecky, ktoré umoznovali flexibi-
litu vnatorného ¢lenenia. Galerijné podlazia
v MoMA boli ako jedny z prvych, v institicii
takéhoto vyznamu, koncipované ako adapto-
vatelné s moznostami premeny v zavislosti od
poziadavky vystavy. Vystavné priestory boli

vyborne vyuziteIné na stale vystavy sicasné-
ho umenia, ako aj na konanie Sirokého radu
docasnych vystav realizovanych mizeom od
zaciatku jeho existencie. Tak ako charakteris-
tické radenie priestorov muizei 19. storocia sa
na dlhy ¢as stalo ich poznavacim znamenim,
tak vystavny priestor profilujici sa v MoMA

a neskor charakteristicky pomenovany ,,White
Cube“! sa stava typickym pre mizeum druhej
polovice 20. storocia a pre suc¢asnost. Jedno-
duchost interiéru tvorila harmonicky celok

s exteriérom a podla Johna Coolidga*? interiér
svojou povahou ,neutralneho pozadia“ vytva-
ra pre zbierky ,architektonicky idealne muze-
um*“.* (> 11)

MoMA je zivou inS§titiciou roz$irovanou
do sucasnosti (od roku 2013 je rieSené ostat-
né kontroverzné rozsirenie spracované ar-
chitektonickym ateliérom Diller, Scofidio +
Renfro*), jeho rozs$irenia rovnako ako po-
vodna stavba z roku 1939 reflektujua prisne

KONCEPTY MUZEA OD ARCHITEKTOV A UMELCOV

poziadavky kuratorov na povahu muzea a st
plynulou linkou filozoficky a esteticky ucele-
nych nazorov na podobu tejto institacie.
Ako parafrazu galerijného vystavného prie-
storu oznacovaného White Cube a v priamej
linii pokracovatela modernistického vystav-
ného pristupu mdézeme vnimat koncepciu
oznacovanu ,Black Cube“ alebo ,,Black Box“,
priestor vytvoreny na prezentaciu digitalneho
umenia, video art-u a v niektorych pripadoch
umeleckych instalacii, light art-u a podob-
ne. Cielom modernistickej, ¢istej inStalacie
je zabezpedit dostatok priestoru a optimalne
podmienky na prezentaciu jednotlivych expo-
natov vratane svetelnych a dal$ich mikrokli-
matickych podmienok vnitorného prostredia.
»Sochy musia byt izolované v priestore, ob-
razy zavesené daleko od seba, Ziariaci klenot
musi byt umiestneny na pozadi ¢ierneho za-
matu a bodovo osvetleny.“¢ V tomto ohlade
prinasa Black Cube optimalizaciu podmienok
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12 Georg Baselitz:
Bilderbude (1977)
Foto: Kunsthaus
Bregenz*>’

13 Gottfried Honegger:
Idedlne mizeum,
alternativa 1(1997)
Foto: Kunsthaus
Bregenz®’

pre vystavu digitalneho umenia a tych typov
umenia, ktoré vyzaduju tmavé priestory, res-
pektive priestory s nizkou hladinou osvet-
lenia, dobre kontrolovatelni mikroklimu

a mnohokrat variabilitu priestorovych pod-
mienok. Aj napriek tomu, Ze v literatare su
uvadzané niektoré muzea ako priklady ¢is-
tej formy Black Cube (napr. ACMI, Melbour-
ne), ide skor o $pecifické formy a vynimky

a s Black Cube sa stretavame predovsetkym
ako s integrovanou stuc¢astou umeleckych
muzei.

KONCEPTY MUZEA SUCASNEHO
UMENIA OD UMELCOV

Uvedené tri moderné koncepty mizea*” — dva
nerealizované v podobe Neobmedzene rasttice-
ho miizea a Miizea pre malé mesto a jeden zre-
alizovany v podobe MoMA, zasadnym spdso-
bom ovplyvnili mizejnua architektaru druhej
polovice 20. storocia. PredovSetkym MoMA
svojou realnou a v praxi fungujicou koncepci-
ou definovala vzhlad vystavného priestoru pre
vystavu umenia — White Cube, ktory sa stal
doslova paradigmou vystavného priestoru pre
umenie az do sicasnosti. White Cube je prefe-
rovanym typom priestorov medzi kuratormi

a muzejnymi pracovnikmi. Vzhladom na fakt,
Ze 95 % muzei vzniklo po druhej svetovej
vojne®® a velka ¢ast mizei vzniknuvs$ich v tom-
to obdobi st mizea moderného alebo stucas-
ného umenia, kde sa umelci ¢oraz castejsie
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stavaju aktivnymi partnermi mizejnikov pri
tvorbe expozicii, je namieste otazka - ako si
predstavuju mizeum umenia, respektive sa-
¢asného umenia umelci? Prave tato skupina
aktérov problematiky muzea je mnohokrat
nespokojna s podobou muzejnej architek-
tary a jej vztahom k obsahu miizea - prilis-
nou dominanciou muzejnej architektury.
Toto je jedna z najfrekventovanejsich otazok
v problematike muizea, ktora tu rezonuje uz
od druhej polovice 19. storocia ako Lichtwar-
kom kritizovana diktatara architektary. Za
v$etkych umelcov mozno citovat slova nespo-
kojného amerického umelca Donalda Judda,
ktory sformuloval svoj nekompromisny nazor
na muzejnu architektdru takto: ,,Samoucelné
formy, ktoré st v rozpore s funkciou, st ab-
surdné. Hlavny dovod, preco st mized ume-
nia také oblibené medzi architektmi a sa také
bizarné je, Ze ich autori si urcite myslia, zZe
nenesu v sebe Ziadnu funkciu, rovnako ako

aj ich klienti, pretoZe umenie pre nich nie je
doblezité. Muzea sa stali nafuknuté, zdefor-
mované vo vyraze kvoli ich architektom, pri-
tom vacsina z nich nie je schopna vyrazu.“

V dalSom texte si kladie otazku: ,Preco nie st
umelci a sochdri vyzvani na vytvorenie tohto
typu budovy?“4° Nazor umelcov, ktori akoby
stale ostavali v mtizeu nevypocuti a v minulos-
ti sa dostato¢ne neprihliadalo na ich potreby,
je pre problematiku muzea a vystavného prie-
storu velmi zaujimavy. Vyjadrenia umelcov na

tému muzea a jeho podoby, vystavnych me-
téd, vnimania expozicie, formovania priesto-
ru sa zacinaju objavovat v umeleckej tvorbe
od dvadsiatych rokov 20. storoc¢ia - uvedme El
Lissitzkého (Proun Room, 1923), Kurta Sch-
wittersa (Merbau, 1923 - 1937) alebo Marce-
la Duchampa (Boite-en-valise, 1935 - 1941)

a pretrvavaju do sticasnosti.

Ako zaujimavy priklad tvah o muizeu z ob-
dobia $tyridsiatych rokov 20. storocia, hoci
nie z radov vytvarnych umelcov, uvedme aj
spisovatela a teoretika Georgesa André Mal-
rauxa a jeho Le Musée Imaginaire alebo The
Museum Without Walls (1947).

Od sedemdesiatych rokov 20. storoc¢ia do-
stavaji nazory umelcov ¢oraz konkrétnejsie
konttry uz priamo zviazané s podobou muzea
a jeho vystavného priestoru. Kym vytvarnik
a teoretik umenia Brian O "Doherty prinasa
len kriticku teoreticki esej o vystavnom pries-
tore Inside the White Cube: The Ideology of
the Gallery Space (1976) bez navrhu konkrét-
neho rieSenia, D. Judd uZ vlastnt predstavu
o muzeu zhmotnuje do realnej podoby v nim
vytvorenom komplexe Marfa v Texase (1986).
Mnoho umelcov vSak svoje predstavy o mu-
zeu sformovalo len do nerealizovanej podoby
konceptu - svojej predstavy idedlneho muzea.
Niektori umelci svoje koncepty priamo ozna-
¢uju ako idealne muzeum - tak, ako to bolo
na zaciatku historie mizea, ini na oznacenie
konceptu pouzivaju klic¢ové prvky navrhu,
ktoré presnejsie $pecifikuju konkrétny navrh.

V roku 1977 sa objavuje koncept Georga
Baselitza Bilderbude, ktory predstavuje ar-
chitektonicky navrh muzea. Nerealizovany
objekt bol pdvodne navrhnuty ako docasny
objekt pre vystavu diel §tyroch maliarov®
pre podujatie dokumenta 6 (1977). G. Base-
litz vysvetluje koncept svojou prednaskou
v ramci Dortmunder Architekturtage v roku
1979. V tivode svojich Gvah s mottom: ,,Styri
steny a svetlik alebo radsej Ziadny obraz na ste-
ne“autor sam seba predstavuje ako aktivneho
umelca a v ivode z tejto pozicie rozvija tvahy
o povahe prace maliara a auton6mnej povahe
jeho diela, ktoré moze existovat samo osebe
a nemusi byt zavesené na Ziadnej stene (obraz
visiaci na stene ma popri estetickej hodnote
podla neho aj charakter politického nastroja).
Georg Baselitz buduje svoje ivahy o muzeu -
jeho jedinou ulohou je vytvaranie schranky na
umelecké diela a prehliadku umenia, v Ziad-
nom pripade by miizeum nemalo ovplyviiovat



kontextom vo vnimani kvalitu exponatov, mu-
zeum musi umoznovat pozeranie umenia bez
prekazok, jednoducho, Tahko a komplexne.
Zamysla sa nad vhimanim muzea spolo¢nos-
tou - kritizuje ju, pretoZe spolo¢nost nerozu-
mie tlohe a povahe muzea, je nekompetent-
n4a, zivi nespravne nazory a snazi sa vytvarat

z muzea chram, ¢o je podla neho prezité. Rov-
nako nepovazuje za spravnu §iroku funkénua
skladbu muzea, zvy¢ajnu v sifasnosti, kto-

ra podla neho trivializuje myslienku muizea.

V tychto suvislostiach vytvara svoj koncept,
ktory on sam charakterizuje takto: ,,Umenie
neobsahuje zZiadnu informaciu, aspon nie te-
raz viac ako inokedy; je tam na pozeranie, nie
na pouzitie akymkolvek inym spdsobom. Na
toto je potrebny priestor, steny a svetlo. Naj-
lepsie svetlo prichadza zhora, najlepsi pries-
tor na tento ucel ma plné vysoké steny, maly
pocet dveri, nema okenné otvory v stenach,
ma svetlik, nema deliace priecky, ozdobné
listy a oramovania stien, sokle, obklad, nab-
Iyskané podlahy a nakoniec nema ani farbu.“*
Neprekvapuje teda jednoduchd minimalistic-
ka podoba navrhu pozostavajuceho zo Styroch
identickych miestnosti pre Styroch umelcov,
bez hierarchizacie a zvyraznenia niektorej

z nich. Steny vystavnych priestorov su vysoké,
komunikacie st minimalizované a vysunuté
mimo vlastnych priestorov - pédorysne vytva-
raju kriz definujuci jednotlivé vystavné prie-
story, vstupy do muzea sd na vyusteni chodieb

na fasadu, vstupy do vystavnych priestorov
su v rohoch miestnosti, v kriZeni vntitornych
chodieb. Osvetlenie je rieSené zhora - svetli-
kom v tvare ihlanu. Objekt muizea je hmotovo
zjednoteny do jednoduchej kubickej formy.
(>12)

Otéazku, ako by mizeum malo vypadat pod-
Ta umelcov, si poloZilo aj Espace de 1 art con-
crete v Mouans-Sartous, ktoré v roku 1997
zorganizovalo vystavu Miizeum, ako si ho pred-
stavuju umelci. Vyzvalo vybranych renomova-
nych umelcov, aby vytvorili vyhlasenia, vizie
a idey tykajice sa muzea a vystavnych priesto-
rov a aby navrhli ,,priestor pre umenie® z ich
$pecifickej pozicie umelca. S vychodiskom
v koncepte Ludwiga Mies van der Rohe mali
umelci navrhntt mizeum konkrétneho ume-
nia primeranych, t. j. nie velkych rozmerov.
Umelci nemuseli vytvorit detailné, konkrétne
navrhy, ale predovsetkym priniest idey a roz-
vinut vizie a utopie, aby bolo ¢itatelné ich cha-
panie muzea.

V ramci podujatia Gottfried Honegger vy-
tvoril dva projekty IdedIlneho miizea, ktoré
mozZeme vnimat ako dve hmotové variacie jed-
ného konceptu. Variovanie motivov je prin-
cip, ktory tento umelec uplatiiuje aj vo svojej
vytvarnej tvorbe. V obidvoch pripadoch ide
o rozClenenie objektu na dve zakladné hmoty,
ktoré st nad sebou radené s posunom, res-
pektive s pooto¢enim - v prvom pripade st
to Stvorce radené s paralelnou orientaciou,
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144 Gottfried Honegger: Ideidlne miizeum,
alternativa 2 (1997) Foto: Kunsthaus Bregenz®®

15 Bernar Venet: Position de quatre
angles droits (1997) Foto: Kunsthaus Bregenz®!

s posunom v smere jednej z osi v pdodorysnej
rovine, v druhom pripade st to obdizniky vza-
jomne natocené o 45°. Odsadenie hmot a ich
vzajomny posun v obidvoch pripadoch vytva-
ra terasu koncipovanu ako zahrada so socha-
mi. Vrchné hmoty vyuzivajui horné osvetlenie
prostrednictvom svetlikov pri obvodovych ste-
nach a v strede - v pripade $tvorcového podo-
rysu centralne situovaného $tvorcového svet-
lika, v pripade obdlznikového pédorysu ma
svetlik tvar obdlZnika orientovaného v smere
odpovedajticom pozdiZnej osi podorysu. Vr-
chné hmoty maju fixné ¢lenenie priestoru
zohladnujtce polohu svetlikov - v pripade
$tvorca ide o $piralovité usporiadanie priesto-
rov smerujuce do stredu $piraly zdéraznenej
centralnym svetlikom, v pripade obdlznika
ide o vytvorenie vystavnych priestorov a nik
okolo pozdiZnej osi. V obidvoch pripadoch
autor vnuatorné usporiadanie v hornej hmote
umiestneného muzejného priestoru a radenie
priestorov oznacuje ako konzervativne - zod-
povedajuce klasickému, tradi¢nému muzeu,
samozrejme, zastreSené sucasnou architekto-
nickou formou. Autor o navrhu uvazuje ako

o0 objekte zasadenom do centra mesta a vytva-
rajicom ,srdce, ktoré bije kultirou“.>* Malo
by to byt miesto stretnuti, o ktorych uvazu-

je v dvoch tirovniach. Uvahy zaéinaji na ve-
rejnom priestranstve piazzy pred mizeom,
ktora ma slazit kultdre a ma vytvarat ,,zivé
urbanne prostredie®.5* Toto ru$né verejné
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16 Marcia Hafif: A Place Apart (1997)
Foto: Kunsthaus Bregenz ®

priestranstvo je prvou droviou priestoru na
stretnutia. Druhd uroven stretavacieho prie-
storu je v objekte - na terase vznikajicej na
rozhrani hmotového ¢lenenia. Tu vznikne
pokojné a tiché miesto na posedenie, zamys-
lenie, diskusie a obdivovanie sdch. Objekt nie
je len muzeom, je kultirnym centrom - ma

v iom byt okrem muzea kniZnica a videok-
niznica, kino, konferen¢na miestnost, knih-
kupectvo, predajiia novin a ¢asopisov a po-
dobne. Architektira by mala byt ,,anonymna“,
v Honeggerovom ponimani to znamena ,,bez
0zdob a bez akychkolvek rusivych prvkov*“.>
Toto mizeum by nemal byt médny objekt so
subjektivnymi motivaciami, architekttara by
mala mat jednoduchy a jasny charakter, nap-
riek tomu by v§ak mala vysttpit zo stereotypu
a byt ur¢itym sp6sobom symbolom a signa-
lom v urbannom prostredi. Podla G. Honeg-
gera jeho ,,mtizeum by nemalo byt nadalej

len mizeom, ale miestom na ucenie sa ako
vidiet, miestom pre konfrontaciu nasej histo-
rie a miestom na nazretie do nasich dusi a ich
naplnenie“.>® (- 13, 14)

Navrh muzea Bernara Veneta nazvany Po-
sition de quatre angles droits (Postavenie Sty-
roch pravych uhlov) je architektonickym
stvarnenim jeho rovnomennej néstennej in-
Stalacie z roku 1979, ktoré umelec koncipoval
ako idedlne mizeum. Hravé a volné priesto-
rové usporiadanie hmot vytvara dynamicky
dial6g objemov a rdozne priestorové situacie
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rozmanito tvarovanych dvorov - niektorych
otvorenych, inych krytych, ktoré mozu byt vy-
uzivané r6znymi spdsobmi - exteriérové na-
priklad ako zahrada so sochami, interiérové
moZu byt rozsirenim vnttornych, jednoducho
tvarovanych zakladnych objemov. V interiéri
st rozli¢ne tvarované a velké vystavné priesto-
Iy - obdiZnikového alebo centralneho, §tvor-
cového podorysu s perforaciami obvodovych
stien oknami, dverami a diagonalne tvarova-
nymi otvormi. Dodato¢né otvorenia svetlik-
mi pozdiZ obvodovych stien umoziiuju hor-
né osvetlenie vystavovanych diel pri stenach.
Uvedené usporiadanie umoznuje ,klasické
muzejné situacie®.” Farebné rieSenie inte-
riéru a exteriéru je navrhované v bielej farbe
v snahe o jednoznacné zvyraznenie kontrastu
svetla a tiefia a hry konkavnych a konvexnych
povrchov. Toto ulah¢uje vnimanie architekti-
ry a zvyraznuje detaily jednoduchého koncep-
tu. Venetovym zaujmom je dat architektire
tulohu podriadent umeniu, teda architekttra
ma slazit umeniu len ako ,vystavna stena“.

Je to Venetova ,kritika blaznivych vystrelkov
mnohych architektov, ktori stravia viac ¢asu
rozmyslanim o budicich generacidch miesto
toho, aby ich praca slizila umelcom®.®® Hoci
koncept nie je uplne ucelenym navrhom, mo-
tiv, ktory prinasa B. Venet, umoziiuje aj ivahy
o potencialnych roz$ireniach mizea, v pripa-
de narastajicich narokov na velkost muzea,
formou pridavania dal$ich modulov ,pravych

uhlov®. Znéasobovanie je totiz jeden z dolezi-
tych motivov rezonujucich vo Venetovej tvor-
be. (=15)

Marcia Hafif priniesla projekt s nazvom
A Place Apart (Odlahlé miesto). Nosnou ideou
konceptu je kontemplativny efekt odlicenia
a samoty. Ten sa prejavuje v situovani projek-
tu - podla slov autorky ,na tiché miesto dale-
ko od kazdodenného zivota“, na “izolované
miesto, mozno v lese“.®? Koncept prinasa aj
inu troven odlucenia, kedy sice sama autor-
ka priamo nehovori o odlaéeni, ale toto je
integralnou sucastou navrhu - mizeum ma
podobu arealu tvoreného piatimi samostatny-
mi, navzajom oddelenymi pavilonmi. Pavil6-
ny maju lapidarne tvary kocky, kvadra, valca,
respektive zrezaného kuzela spristupnenych
schodiskami alebo rampami, jednotlivé objek-
ty by mali byt zo Z1tého alebo z ruzového va-
penca. Usporiadanie navodzuje dojem konfi-
guracie antického arealu. Pavilony maja rozny
tvar vnutornych priestorov zavisly od tvarova-
nia jednotlivych paviléonov, vnatorny tvar vSak
nie je absolitnou reflexiou vonkajsieho tvaru
(ovalne formy maju v interiéri rovné steny)
a tiez r6zne vnutorné usporiadanie jednotli-
vych pavilénov - v niektorych pripadoch ide
o monopriestor, v inych pripadoch o ¢lenené
vnutorné priestory, aby vznikli odlisné vys-
tavné situacie pre rdozne typy expozicii. Inte-
riéry by mali mat r6znu intenzitu osvetlenia
zabezpecenu vylu¢ne hornym osvetlenim cez



ploché sklenené svetliky s moznostou regula-
cie zatahovacimi platennymi prvkami. Steny
pavilénov nie st perforované okennymi ot-
vormi - steny sd plné a v interiéri by mali byt
omietnuté a biele. Podlaha pavilénov by mala
byt terakotova. Marcia Hafif si mizeum pred-
stavuje ako priestor pre konkrétne, konstruk-
tivistické alebo radikalne umenie, jeho vni-
manie a rozjimanie nad nim. Podla autorky:
»Miesto md len tento jediny icel, Ziadny iny.“3
Tomuto zameru zodpoveda aj to, Ze je to len
muzeum, nic viac - Ziadne doplnenie o café,
knihkupectvo alebo iné funkcie, dokonca ani
parkovisko. V muzeu by v zaujme kontempla-
tivneho charakteru a nerusenej atmosféry ne-
mali byt dokonca ani sprievodcovia. (= 16)
Niektori umelci v rdmci podujatia nepri-
niesli konkrétne predstavy o ich idealnom
muzeu sic¢asného umenia v podobe koncep-
tu muzea, ale priniesli svoje nazory na to, ¢o
muzeum podla nich je v podobe tivah 0 mu-
zeu. Pojednanie Miizeum sticasného umenia
s podtitulom ,,Ako si ustelies, tak budes spat“
od Daniela Burena riesi sposob vytvorenia
idealneho muzea formou pavilénov navrhnu-
tych vybratymi umelcami. Jednotlivé pavil6-
ny teda svojim tvarom priamo odkazuji na
tvorbu jednotlivych umelcov. Daniel Buren
takto odmieta doc¢asné, kratkodobé expozicie
v muzeu. Rovnako nie je nakloneny vytvore-
niu idedlneho mizea stic¢asného umenia ar-
chitektmi. Jeho vychodiska medzi umelcami
nie st vynimkou, st velmi pribuzné napri-
klad nazorom, ktoré zastaval D. Judd. Dalsi
umelec, ktory v ramci podujatia nepriniesol
konkrétny koncept mizea, je Francois Morel-
let. Ten napriek svojim nespornym kvalitam
predstavitela minimalizmu, light artu a umel-
ca pracujuceho ¢asto aj v trojrozmernom
priestore sa neciti byt opravneny na architek-
tonicky navrh mizea. Za zaujimavy, ale nie
prekvapivy moZeme povazovat jeho nazor, ze
pre vystavu konkretistov nepovazuje vhodné
grécke chramy ani katedraly, ako sa mu javia
muzea 19. storodia, ale rovnako ani sochar-
sky tvarované muzea 20. storocia, kde podla
neho umenie zapada do zabudnutia, dostava
sa na druhd kolaj alebo je priam znemoZnena
jeho prezentacia - v kosych alebo inak zde-
formovanych miestnostiach, v priestoroch
so stenami z pohladového beténu, mramo-
ru alebo skla, na zavesenych paneloch ¢asto
nahradzujtcich tradi¢né steny vo vystavnych
priestoroch a podobne. Pre mtizeum preto

»Znovu objavuje v§edné, normalne priesto-
ry“®S - priestory, ktoré on oznacuje ako byty
alebo ateliéry umelcov, priestory so ziariaci-
mi bielymi stenami od podlahy po strop, do
ktorych sa ,daju zatlct klince“e¢, priestory so
stenami bez soklov a li§t. Morelletove diela,
ktoré v takom priestore vznikali, si v iom aj
najviac doma. Umelec svoje ivahy uzatvara
myslienkami o dvoch zakladnych funkciach
muzea sic¢asného umenia: ,,Prva je prinasat
radost. Zvlast radost z objavovania novych
diel, novych smerovani, novych kultar...“

a dalej nadvazuje - ,,druha funkcia s tym pri-
rodzene suvisi, je to opatovné ponorenie sa
do diel, ktoré ¢lovek objavil“.” Morellet tato
debatu uzatvara a okruhom sa vracia na zacia-
tok: ,Je teda jasné, Ze ako ndvstevnik uprednost-
fiujem diskrétnu, abstraktnii alebo dokonca vsed-
nii architektiiru. “°8

0 COM HOVORIA KONCEPTY MUZEA?
KDE STOJi SUCASNE MUZEUM
UMENIA A KAM SMERUIJE?

Pri urcitej miere zjednodusenia mozno pove-
dat, Ze koncepty mizea charakterizuja vyvoj
muzea od jeho objavenia sa ako samostatné-
ho typu objektu a zachytavaja dolezité body
v jeho vyvoji. Mizeum bolo po definovani
jemu vlastného typu architektary v 18. storo-
¢i pomerne dlho reprezentované z dnesného
pohladu relativne homogénnym typom mu-
zejnej architektiry. Az 20. storocie prinies-
lo po obdobi definovania vlastného muzea

a jeho vyrazu hladanie novych smerov vyvoja
a definovanie novych okruhov problémov -
neustale rozsirovanie zbierok, nové typy ex-
ponatov a podobne, ale predovsetkym hlada-
nie novej podoby architektiry a vystavného
priestoru a spochybnenie tradi¢ného vyrazu
v stvislosti s modernou. Niektoré zo zasad-
nych konceptov moderného miizea® boli
mimoriadne inovativne, nie vSetky z myslie-
nok v8ak boli aj uplatnené v realizovanych
muzeach. Uplatnenie niektorych myslienok
sa zasa ukazalo pre muzeum ako nie uplne
vhodné. Problematika je komplikovana svo-
jou multidisciplinarnou povahou - prelina-
nim konceptov vlastného mtzea a konceptov
spojenych so smerovanim architektiry a este-
tickych principov. Tieto dve roviny konceptov
sa vzajomne ovplyvnuja. Dve roviny koncep-
tov muzea niekedy sposobuju, Ze to, ¢o bolo
vo vyvoji muzea z architektonickej stran-

ky prinosom, nemuselo vzdy nevyhnutne
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znamenat pozitivny krok vo vyvoji vlastného
muzea a naopak.

Sti¢asné miizeum vo svojom hladani nad-
vdzuje na hladania idealneho muizea v 20. sto-
roc¢i reprezentovaného modernymi koncept-
mi mizea. Moderné muzeum prinieslo od
tradi¢ného historicky koncipovaného muzea
diametralne odli$né formy. V niektorych pri-
padoch tieto formy nepriniesli optimalny
vystavny priestor alebo boli v mizeu ako cel-
ku podla kuratorov prili§ dominantné a tym
v konflikte s obsahom muzea. Dominancia
architektiry v muizeu sice nie je iplne nova
téma’®, ale je stale mimoriadne diskutovana
aje rieSena zrejme v pripade kazdého vznika-
juceho muzea. Vystiznym v tejto suvislosti je
vyrok architekta Yoshia Taniguchiho, ktory
pri predkladani navrhu rozsirenia a rekon-
$trukcie MoMA v New Yorku spravnej rade
muzea povedal: ,Ak vynalozite vela peniazi,
vytvorim vam skutocne skveld architektaru.
Ale ak vynalozite skutoc¢ne vela peniazi, ne-
cham ju zmiznut.“ Miera dominancie ¢i,
naopak, snaha o zneviditeInenie alebo neut-
ralne pdsobenie architektiry stvisi s vyrazom
muzea ako celku, ale aj s charakterom vni-
torného, predovsetkym vystavného priestoru.
Potreba vytvorenia optimalneho vystavného
priestoru v si¢asnom muzeu, vhodného pre
planovant vystavu je samozrejmostou. Sna-
hou kazdého mizea je vytvorit, respektive
mat priestor plne vyhovujici potrebam expo-
zicie v zmysle sticasnych poziadaviek. Utili-
tarny az Standardizovany vystavny priestor
sa tak objavuje popri atypickych vystavnych
priestoroch dokonca aj v muzeach, ako je
Guggenheimovo miizeum v Bilbao. Optimalny
vystavny priestor nie je definovany len za-
bezpecenim vhodnych technickych podmie-
nok pre kazdu vystavu, ale rovnako vyrazom
priestoru, kde zdkladnymi determinantmi
su: tvarovanie, pouzité materialy, typ zvole-
ného osvetlenia (tento prvok moZeme zara-
dit aj medzi zdkladné technické prostriedky)
a podobne.

Pri hladani miery dominancie alebo nekon-
kuren¢ného posobenia architektiry v miazeu
sa vSak nevdojak vynara otazka, ako velmi
moze byt neutralna kvalitna architektura,
hoci je zamerom az programovym pristupom
jej autora vytvaranie objektu a priestorov ne-
konkurujtcich expozicii a vytvarajucich vysta-
ve nekonkurenc¢né pozadie. O minimalistickej
architektire v mazeu a snahe o vytvorenie
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neutralneho vystavného priestoru teoretik
muzea Paul von Naredi-Rainer konStatuje:
»,Kunsthaus Bregenz’® nie je o ni¢ neutral-
nejsi vo vztahu k vystavenému umeniu ako
zdeformovana architektira paviléonu Gro-
ninger museum’?, ktorého architekti moézu
byt py$ni na to, Ze teraz uz nikto nebude mat
$ancu v hom spravit dobru vystavu.“’* Je ne-
vyhnutné uviest, Ze tivaha o neutralnom po-
sobeni architektdry a vytvarani neutralneho
pozadia pre expoziciu mdze byt ¢asto velmi
zavadzajlca a pri nespravnej interpretacii
moze viest k ivahe o fadnosti a nevyraznosti
architektury.

Sucasné muzeum je okrem uvedenych tém
vystiZne charakterizovateIné mimoriadnou
rdéznorodostou, nazorovou pluralitou na po-
dobu muzea a sibeznou existenciou ¢asto
az protichodnych koncepcii mtizea.” O ta-
komto stave v muzeu vypovedajui tak uvedené
koncepty muzea si¢asného umenia od umel-
cov, ako aj zrealizované priklady sticasného
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muzea. Rozmanitost sa prejavuje v rovine
vlastného muzea rozdielnymi koncepciami
- od malych monotematickych muzei po roz-
siahle kultiirne centra so zakladom muzea,
ale rovnako v rovine architektonického vyra-
zu - rozmanitost mazea ako architektonické-
ho objektu je reflexiou sticasnej architektary
definovanej subeznou existenciou rozdiel-
nych architektonickych pradov bez jedno-
znac¢nej dominancie niektorého z nich.”
Stéasné muzeum je spojené s hladanim
hranic muzea v jeho rozmanitych polohach.
Na jednej strane hladanim hranic ustavi¢ne
posuvanych nevyhnutnostou trvalého rastu,
ktory naznacil uz Le Corbusier, ale sicasne
aj roz$irovanim funkénej skladby naznacenej
Miesom van der Rohe a rozvijanej v stlade
s nazorovym popretim tradi¢ného modelu
fungovania muizea’ nazorovym hnutim No-
vej muzeoldgie (od sedemdesiatych rokov
20. storocia, najvacsi rozmach od osemde-
siatych rokov).”® Zva¢$ovanie muzea sice

nema podobu rastu presne v tvare zgeomet-
rizovanej §piraly Le Corbusierovho koncep-
tu - ten mdzeme vnimat skor ako filozofické
vychodisko, ale vidime ho v podobe realne-
ho organického rastu, zvdaéSovania sa mno-
hych muazejnych institicii, ktoré je znakom
ich zivotaschopnosti.” Odraz rastu mtzea
mozeme vidiet ako jeden z bodov suc¢asného
muzea napriklad aj v koncepte Bernara Ve-
neta. Zva¢Sovanie muzea, vychadzajuic z jeho
podstaty vytvarania zbierok a po odhaleni
tohto aspektu Le Corbusierom, sa nam v su-
¢asnosti mdze javit ako predvidateIné. Ove-
Ia prekvapivej$im je hladanie hranic muzea
v opacnej polohe - smerovanie k malym mi-
nimalistickym konceptom mtzea a skiimanie
toho, kde st hranice muzea na tejto strane
spektra. V tychto pripadoch dochadza k re-
dukcii obsahu muzea - jeho expozicie, ¢asto
spojenej s redukciou architektonickych vyra-
zovych prostriedkov na minimum a je potreb-
né klast si otazku, ¢i to, ¢o vznika je skuto¢ne



eSte moZzné povazovat za mizeum. Napriek
malym rozsahom takychto muzei vznikaju
predovsetkym pri jednote radikalne zmini-
malizovaného obsahu a formy mimoriadne
vyrazovo silné objekty.

Existuje medzi si¢asnymi miizeami pri tejto
réznorodosti nejaky spolo¢ny menovatel, kto-
ry ich spdja jednak navzajom, ale sucasne s ich
predchodcami z minulosti? (= 17)

Napriek rozmanitosti realizovanych muzei
a muzejnych konceptov medzi nimi existuje
silny jednotiaci aspekt. Mizeum bolo velmi
skoro po svojom konstituovani ako samo-
statny typ objektu definované formou muizea
- chramu. Po zacdiato¢nom hladani inspiracie
v romantickom paldcovom objekte, ktory pred-
stavoval pre mizeum prvotné priestorové vy-
chodisko - prvé zbierky boli zhromazdované
a vystavené prave v tomto type objektov, bol
vyraz chramu akceptovany ako zodpovedajtci
vyjadreniu novodefinovanej funkcie. V muzeu
tak vznikol novy sakralny priestor pre vystavu

17 Peter Miarkli a Stefan Bellwalder: La Congiunta,
Giornico (1992), sti¢asné poiatie minimalneho
muazea Foto: jpmm®

- ,»Vznik galérii a miuzei umenia poskytol es-
tetickému kultu vlastny ritudlny priestor.“®!
Vyraz chramu bol dostato¢ne dostojnym vy-
jadrenim vzneSenej funkcie - mizeum ucho-
vavalo a spristupiiovalo predmety dokumen-
tujtce pritomnost fudstva a jeho prostredie.®?
InSpiracia antickym chramom zaroven suavisela
s dobovou Kklasicistickou architektirou inspi-
rovanou antikou. Mtzeum koncipované ako
chram moéZeme sledovat od konceptov Acadé-
mie Royal v Parizi z druhej polovice 18. sto-
rocia. V hyperbolizovanej polohe sa objavuje

v Boulléeho koncepte Le Muséum. Podoba mu-
zea — chramu sa objavila v zasadnych reali-
zaciach muzei v historii a napriek kritickym
teériam muzea z prelomu 19. a 20. storocia
nezmizla ani v 20. storoci. V druhej polovici
20. storocia bolo mizeum - chram posunuté
na novu uroven Miesom van der Rohe v podo-
be berlinskej Neue Nationalgalerie. Stale v§ak
ide o vyrazovo pomerne exaktné stvarnenie
chramu, hoci s pouzitim prostriedkov mo-
derny. Podoba muzea - chramu ostava v mo-
difikovanej podobe pritomna aj v si¢asnom
muzeu. V niektorych pripadoch ju sice opdt
mozeme najst aj v tradi¢nych citaciach chra-
mu stic¢asnymi prostriedkami rozneho rozsa-
hu - od pompéznosti katedraly az po askézu
klastora, no ovela zaujimavejsou je jej trvala
pritomnost v mtizeu v modifikovanej podo-

be - vytvorenim kontemplativneho priestoru,
v ktorom sa navstevnik moZe nerusene ponorit
do vnimania exponatov. Takuto polohu muizea
- muzea ako kontemplativneho priestoru, teda
novu interpretaciu chramu v minulosti cha-
rakterizovaného formalnymi vonkajs$imi znak-
mi, akceptuju aj ti, ktori povazuju stvarnenie
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18 Ryue Nishizawa: Teshima Art Museum,
Kagawa (2010), sti¢asné poiatie minimalneho
mizea a vytvorenie kontemplativneho priestoru
Foto: Tamra Rolf#

muzea ako antického chramu ¢i katedraly pre
suc¢asné muzeum za neprijatelné (Georg Ba-
selitz, Frangois Morellet atd.). Takéto pona-
tie muzea nezostava len vo forme konceptov,
uvedme aspoi jeden reprezentativny priklad -
Teshima Art Museum (Ryue Nishizwa, 2010).
Teshima Art Museum prinasa kontemplativny
priestor ur¢eny na vnimanie okolitej prirody,
ktorej pésobenie je v objekte zintenzivnené
prostrednictvom jedinej vytvarnej instalacie®®
a prostrednictvom kontrastu vlastného objektu
vodi prirode. Teshima Art Museum je zaroven
muzeom, v ktorom mozno skiimat hranice tra-
di¢ne chapaného muzea®* postivané redukciou
obsahu a formy na minimum. (>18)
Pretrvavanie hodnot kontemplativneho prie-
storu v muzeu od jeho raného obdobia az do
sticasnosti a muzeum takto chapané potvrdzu-
jua aj slova Williama Hazlitta®® z prvej polovice
19. storocia: ,,Je to vyliec¢enie (aspoi nacas)
od prizemnych starosti a nepokojnych vasni.
Odoberame sa do inej sféry, dychame empy-
rejsky vzduch, vstupujeme do mysle Raffaela,
Tiziana, Poussina, Caracciho a pozerame na
prirodu ich o¢ami, Zijeme v dobe minulej a zda
sa nam, Ze sme sa stotoznili s trvalou podobou
veci. Zalezitosti sveta na slobode, dokonca aj
jeho radosti vyzeraji ako marnomyselné a ne-
miestne. Co znamena tento zmitok, premenli-
va scenéria, fudia ako babky, hliposti, pochabé
plané sposoby, ked sa porovnavaji so samo-
tou, tichom, posobivym vzhladom, ve¢nymi
formami vo vnutri? Tu je pravy domov mysle.
Rozjimanie o pravde a krase je tym cielom, pre
ktory sme boli stvoreni, ono vzbudzuje najin-
tenzivnejsie tizby duse a nikdy sa neunavi.“®’
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1 Potetnost mazei umenia je spdsoben atraktivitou
vyplyvajicou z ich mimoriadnej pozicie medzi mizeami
— mized umenia maju privlastok reprezentantov kultury
a civilizacie. Ako uvadza Shelly Errington: ,Mdzeum umenia
(ako typ) ukazuje dobu, narodnost, civilizéciu — skratka
kultaru.” (ERRINGTON, Shelly: Dve storotia pokroku.
In: Oriskova, M. (ed.) Efekt muzea: predmety, praktiky,
publikum: Antoldgia textov anglo-americkej kritickej
tedrie muzea. Bratislava, AFAD Press 2006, s. 261. Carol
Duncan zasa hovori: ,Mdze4 umenia patria do oblasti
svetského poznania, nielen pre vedecké a humanitné
discipliny — pamiatkov starostlivost, dejiny umenia,
archeolégiu, ktoré sa v nich praktizuj, ale aj pre svoj status
uchovavatela oficialnej kulttirnej pamiti spolo¢nosti.”
(DUNCAN, Carol: Mdzeum umenia ako ritual, Ibid., s. 56)
Pocetnost realizacii mazei umenia nepriamo determinuje
aj poCetnost konceptov muzei umenia. Vyroky S. Errington
a C. Duncan st¢asne mnoho napovedaju i o délezitosti
tychto konceptov. PoZet a vyznam konceptov mizef umenia
je v3ak okrem atraktivity dany aj zdvaznostou otazok, ktoré
tento typ mdzea so sebou prinasa. Jednou z délezitych
otazok je priamy stret architekttry ako jedného z druhov
umenia a zaroveii nositela formy fyzického vymedzenia
priestoru mdzea verzus obsahu muzea, ktorym je v tomto
pripade vystavované umenie. Kvéli Gplnosti je potrebné
dodat, Ze tento stret architektry a vystavovaného umenia
sa odohrava vo viacerych typoch mazef, kedze umenie je
stcastou mnohych z nich, nielen umeleckych. Riesenie
otazky formy — architektdry a obsahu — exponatov
v konceptoch mizei umenia tak ma 3irsi dopad na
problematiku muzea.

2 MERCATI, Michele: Michaelis Mercati Metallotheca opus
posthumum. Romae, Ex officina J. M. Salvioni, 1717,
s.47-148.

3 McCLELLAN, Andrew: The Art Museum: From Boullée to
Bilbao. Berkley-Los Angels, University of California Press
2008, s. 56 — 67.

4 Joseph Mordant Crook (1937) — anglicky historik
architektdry, odbornik na Georgianske a Viktorianske
obdobie.

5 ALEXANDER, Edward P.: Museums in Motion: An
Introduction to the History and Functions of Museums.
Walnut Creek CA, AltaMira Press 1979, s. 8.

6 Leonhard Christoph Sturm (1669 — 1719) — nemecky
spisovatel, matematik, teoretik architektury, stavitel
a filozof.

7 Dielo Leonharda Christopha Sturma: Gedffnete Raritaten-
und Naturalien-kammer bolo sG¢astou siborného diela
— STURM, Leonhard Christoph, GRONING, Johann, REYHER
Samuel: Des Gedffneten Ritter-Platzes Dritter Theilce,
Hamburg, Schiller 1707.

8 Porovnanie modernistickej formy in3talécie, jej
predchodcov, vychodisk a alternativ az po vyuZitie
multimedialnych nastrojov vo vystave pozri KESNER ml.,
Ladislav: Muzeum uméni v digitalni dob&: Vnimani obrazti
a prozitek uméni v soudobé spole¢nosti. Praha, Argo
Narodni galerie 2000.

9 STURM, Leonhard Christoph — GRONING, Johann — REYHER
Samuel: Des Geoffneten Ritter-Platzes Dritter Theilce,
Hamburg, Schiller 1707, s. 207.

10 Cat'zArts: Beaux-arts de Paris, l'école nationale
supérieure. Dostupné na: http://www.ensba.fr/
ow2/catzarts/voirxsp?id=00101-1376 &rqid=sdx_
qO&n=6&sf=Titredesignation_field&e=. [Online] [Datum:
15.09. 2014.]
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11 Cat'zArts: Beaux-arts de Paris, |'école nationale supérieure.
Dostupné na: http://www.ensba.fr/ow2/catzarts/voir.
xsp?id=00101-1769&qid=sdx_q1&n=9&sf=Typedobjet_
field&e=. [Online] [Datum: 15. 09. 2014.]

12 L'architecture et ['urbanisme des loisirs. Dostupné na:
http://expositions.bnf.fr/boullee/arret/d4/index.htm.
[Online] [D&tum: 15. 09. 2014.]

13 [Museum] : [dessin] / [Boullée] Boullée, Etienne-Louis
(1728 —1799). Dostupné na: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b7701009m/f6.item. [Online] [Datum: 15. 09. 2014.]

14V ¢ase vzniku konceptu (1803) sa uvazovalo vo vystavnych
priestoroch muzei len s prirodzenym osvetlenim. Umelé
osvetlenie bolo v mazeu prvykrat pouzité v roku 1860
v podobe plynového osvetlenia v South Kensington
Museum, avsak bez uspokojivych vysledkov. Az elektrické
umelé osvetlenie roz3irené od zatiatku 20. storotia
prinieslo do mazea celoplo3né zavadzanie umelého
osvetlenia.

15 DURAND, Jean-Nicolas-Louis: Précis des lecons
d'architecture données a ['Ecole polytechnique. A Paris,
Chez l'Auteur, 1805, Planche 11.

16 Alfred Lichtwark (1852 — 1914) — nemecky kunsthistorik,
kuréator, mizejnik a mazejny pedagég. Od roku 1886 bol
prvym riaditelom Hamburger Kunsthalle.

17 WAIDACHER, Friedrich: Prirucka veobecnej muzeoldgie.
Bratislava, Slovenské narodné mazeum — Narodné mazejné
centrum 1999, s. 70.

18 Ibid,, s. 72.

19 John Cotton Dana (1856 — 1929) — americky knihovnik
a muzejnik, ktory sa usiloval o to, aby sa kniZnica a mizeum
stali beZznou stcastou kazdodenného Zivota ludi.

20 WAIDACHER, Friedrich: Prirutka vieobecnej muzeolégie.
Bratislava, Slovenské narodné miazeum - Narodné muzejné
centrum 1999, s. 73.

21 Julius Schuster (1886 — 1949) — nemecky botanik a historik
vedy.

22 WAIDACHER, Friedrich: Prirutka vieobecnej muzeologie.
Bratislava, Slovenské narodné mizeum - Narodné muzejné
centrum 1999, s. 75.

23 ISOTYPE je akronym z celého nazvu systému International
System of Typographic Picture Education (Medzinarodny
systém typografického obrazového vzdelavania).

24 Otto Neurath (1882 — 1945) — rak(isky filozof, sociolog
a ekoném. Neurath povaZoval vedu len za systém vyrokov
a filozofiu za metddu, ktora analyzuje zmysel tychto
vyrokov. Snazil sa o vytvorenie univerzalneho jazyka, ktory
by bol vhodny pre vedu a kazdodenné pouZitie.

25 GANS, Deborah: The Le Corbusier Guide. New York,
Princeton Architectural Press 2006, s. 212.

26 Ibid. s. 212
27 Ibid., s. 213.

28 Musée a croissance illimitée, Sans lieu, 1939. Dostupné na:
http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/morpheus.
aspx?sysld=13&lrisObjectld=6064&sysLanguage=fr-
fr&itemPos=129&itemSort=fr-fr_sort_string1%20&item
Count=217&sysParentName=&rsysParentld=65. [Online]
[D&tum: 15. 09. 2014.]

29 Na realizacii National Museum of Western Art, Tokyo
s Le Corbusierom spolupracovali jeho Ziaci — Kunio
Maekawa, Junzo Sakakura a Takamasa Yoshizaka.

30 Museum of Western Art v Tokiu bolo rozsirované dvakrat.
Obidve pristavby prebehli podla navrhu Kunio Maekawa,
Le Corbusieroveho Ziaka a spolupracovnika, ktory sa
podielal aj na vystavbe pévodného objektu. Prva pristavba
nového kridla architektdrou harmonizujiceho s pdvodnym
objektom a vytvarajlceho dvor vymedzeny pévodnym
muzeom a novou pristavbou prebehla v rokoch 1977 —1979.
Druhé pristavba z rokov 1994 — 1997 riesila pristavbu
podzemnych vystavnych priestorov a nadzemného kridla
rozsirujlceho funkcie starostlivosti o zbierky, dokumentacie
a edukacie, druhé rozsirenie muzea tieZ zvy3ilo bezpe¢nost
muzea vodi seizmicite Specialnymi technolégiami
rekonstrukcie zakladov.

3
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Guggenheim Virtual Museum (Asymptote Architecture,
1999) zarove stivisi s ddleZitou tendenciou st¢asnosti —
konceptmi digitalnej architektiry a virtudlneho mazea.

32 BLASER, Werner: Mies van der Rohe. Basel, Birkhiuser
Verlag AG 1997, s. 67.

33 HAAS, Felix: Architektura 20. stoleti. Praha, Statni
pedagogické nakladatelstvi 1983, s. 310 — 311.

34 Source: Mies's Collages Up Close and Personal. Dostupné
na: https://erinhartmann.wordpress.com/category/
resources/. [Online] [Datum: 15. 09. 2014.]

35 ZIMMERMANOVA, Claire: Mies van der Rohe 1886 — 1969:
Struktura prostoru. Koln/Praha, Taschen/Slovart 2007,
s. 85.

36 Museum for Jackson Pollock (1949), ktorého autorom
je architekt a teoretik Peter Blake (1920 — 2006), je
zaujimavé tym, Ze bolo navrhom idealneho muzea pre
vystavu konkrétneho umelca — pre dielo Jacksona Pollocka
a zohladnovalo charakteristické ¢rty jeho tvorby.

37 I3lo predov3etkym o Lichtwarkovu kritiku boZstiev
monumentélnych fasad a architektiry vzdalujicej mazeum
jej rusivym pdsobenim na vystavovany objekt od pévodného
Geelu mazea a volania po odstranent vsetkych konvenénych
ornamentov z mizea v snahe dosiahnut neutralnu schranku
na vystavu.

38 McCLELLAN, Andrew: The Art Museum: From Boullée to
Bilbao. Berkley-Los Angels, University of California Press
2008, s.77.

39 Ibid.

40 NYC - MoMA - 75 Years of Architecture at MoMA - The
Museum of Modern Art, Scheme 4, First Variation
(1930). Dostupné na: https://www.flickr.com/photos/
wallyg/563511569/. [Online] [Datum: 15. 09. 2014.]
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Oznacenie typu vystavného priestoru White Cube zaviedol
vo svojej teoretickej eseji o vystavnom priestore Inside
the White Cube: The Ideology of the Gallery Space (1976)
vytvarnik a teoretik umenia Brian O*Doherty.

Zdroj: O°'DOHERTY, Brian: Inside the White Cube: The Ideology
of the Gallery Space. San Francisco, The Lapis Press 1986.

42 John Coolidge (1913 — 1995) — americky historik
architektdry a riaditel Fogg Art Museum, Harvard.

43 McCLELLAN, Andrew: The Art Museum: From Boullée to
Bilbao. Berkley-Los Angels, University of California Press
2008, s. 78.

44 A NAVE DO BOM GOSTO: MoMa....New York, 1939, by
Philip L. Goodwin and Edward Durell Stone. Dostupné na:
http://anavedobomgosto.blogspot.sk/2011_03_01_archive.
html. [Online] [Datum: 15. 09. 2014.]



45 Ostatné planované riesenie MoMA pripravované od roku
2013 ateliérom Diller, Scofidio + Renfro nesie v sebe prvok
kontroverzie kvali zameru institdcie riesit rozsirenie na Gkor
zblrania oceneného a vieobecne respektovaného objektu
American Folk Art Museum (2001) od ateliéru Tod Williams
Billie Tsien and Associates.

46 BAZIN, Germain: Museum age. New York, Universe Books
1967, s. 265.

47 Mysli sa moderné mazeum, respektive moderné koncepty
muzea v zmysle architektonickej moderny. Komplexna
muzeologicka interpretacia pojmu moderné mizeum je
spojend s charakterom muzea ako verejnosti otvorenej
institdcie a je datovana vo vzdialenejsej histérii (18.
storotie). Za jedny z prvych modernyich miizei (rozdiely
v zavislosti od réznych autorov) st podla tychto kritérii
najcastejsie oznacované British Museum. Londyn
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