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- Uspokojivy, do vedomia hlboko vryty zdZitok ob-
razu krajiny, mesta, stavieb, je sprostredkovany len
,prezitym" zdznamom pozorovatela, t. j. skicou, vne-
mom, ktory presiel mozgovymi zdvitmi, bol analyzo-
vany a hodnoteny, a nielen zachyteny ,cvaknutim”
fotografa. A préve architekt, ktorému verime, a o kto-
rom sme presvedcent, Ze jeho spolocenskym poslanim
je vyraznd ucast pri tvorbe a formovani Zivotného
prostredia, musi toto hmotné prostredie pozndvat,
vnimat a hodnotit. A — hoci sa bude snaZit podat ver-
ny obraz skutocnosti — bude to vZdy iba subjektivne
prehodnotenie, odraz skutocnosti vo vedomf autora,
ktory v reprodukovanom ,objektivnom” vneme skry-
va ,subjektivne” hodnotenie, osobity pristup k proce-
su transkripcie, vplyv vnemu na graficky dokument, v
ktorom autor zvaZuje kompoziciu, citlivo voli vysek,
zvyraziiuje to, o povaZuje za podstatné, a potlacuje
to, o sa mu vo vypovedi obrazu javi nepodstatnym.
Komponuje doklad, vyzdvihuje to, ¢o bolo podnetom
k zachyteniu sujetul, a sdstreduje sa na dékazy o tvo-
rivej Cinnosti cloveka v naSom hmotnom prostredi.
Poznat, zafixovat tieto zdkonitosti urbanistickej kom-
pozicie na konkrétnych pozorovaniach, na kritickom
hodnoteni tej-ktorej situdcie a odvodit z nich hod-
notenia i mozné direktivy pre tvorbu, to uZ nie je len
hobby, ale cesta k hlbokému poznaniu.”

prof. Emanuel Hrugka?
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Po absolvovani stadia architektdry a urbanizmu
u profesora Hrusku som sa v néslednej vedeckej
a pedagogickej Cinnosti v praxi venoval formova-
niu, organizacii a komplexnosti obytného prostredia
a mestskych priestorovych struktar. Po viacrotnej ve-
deckovyskumnej praci na Centre urbanizmu a archi-
tektdry sa mi na katedre urbanizmu SVST naskytla
najlepsia prileZitost v kolektive profesora Tibora Ale-
xyho, profesora Jana Kavana a profesora Filipa Trnku-
sa, kde sa rozvijal samotny vedny odbor Urbanizmus,
urbanistickd tvorba a komponovanie priestorovych
Struktdr, dspesne sa satazilo a participovalo pred-
naskami na réznych stupiioch Stddia. Uvedomoval
som si, Ze architektdra a prostredie sa zaZivajg, &i ko-
munikujd zo zmyslov najma otami a v rdmci pobytu
v relevantnom priestore, zazivanim jeho atmosféry
v redlnom ¢ase. Po odchode kolegu Janka Minjarika
z laboratéria katedry som dostal prileZitost zdoko-
nalit technické vybavenie laboratéria vtedy najnov-
Sou technikou a technolégiou hardvéru a softvéru,
urenej na dynamickd produkciu spomenutého vizu-
alneho zazivania. To ma potom viedlo k aplikcii vy-
vinutého systému laboratérneho overovania ¢ simu-
Lacie v ramci predmetu Urbanisticka kompozicia. Po
odchode profesora Filipa Trnkusa prednasam tento
predmet v celej obsahovej nadvaznosti.

Hladanie cesty k harmonickej tvorbe
mestotvornych priestorovych Struktir
ZaZivanie mestskej priestorovej Struktiry sa v pre-
vaznej miere vykonava v ludskom, a teda v tzv. pe-
Som horizonte pozorujiceho subjektu. Vykonéva sa
dvojkanélovo dvoma o¢ami, o spésobuje priestorovy
zazitok. Subjekt prvoplanovo vyhodnocuje viditelné
prejavy priestorovej Struktiry v zmysle poziadaviek

cielovej orientacie a vyhodnocuje aj jej estetické
vlastnosti. Z toho pochédza kontinualne teoretic-
ko-didaktické zameriavanie predmetu Urbanisticka
kompozicia, ktorého cielom je vysvetlit a overit prin-
cipy urbanisticko-architektonickej kompozicie ur-
bannych struktdr z hladiska estetickych zakonitosti
ich formovania.?

Podla profesora Emanuela Hrusku" estetické za-
konitosti urbanistickej kompozicie musia vychadzat:
1. zo spolocenského zmyslu architektonickych

diel — a7 ideovy koncept a spolotenska funkcia

architektonickych jednotiek vytvarajdcich urba-
nisticky celok, mdZzu byt vychodiskom vytvarného
zémeru,

2. z determinujticeho vplyvu prostredia (terén-
neho Gtvaru, geomorfie a prirody) na skladbu ur-
banistického celku (jeho kompoziciu) — prirodné
podmienky bud umociiujy, alebo pri nere3pek-
tovani tychto danosti deformujd architektonicky
a urbanisticky kompozi¢ny zémer,

3. z urcitych vSeobecne platnych estetickych
kategérii — v urbanistickej tvorbe bude prevazo-
vat dynamicky zaZitok nad staticko-optickym
priestorovym vnemom.®

Treti bod Hruskovych zékonitosti podporil moju
motivaciu v snahe a v hladani spdsobov na rozvoj
dynamickych systémov pre anticipované vizualne
overovanie alternativnych navrhov urbanistickych
Struktdr, priestorovo zobrazenych na urbanisticko-
architektonickych fyzickych modeloch. Tieto si pro-
duktom architektonicko-urbanistickej Cinnosti pri
vyjadreni priestorovej predstavy (v podstate skicova-
nie 3D) estetického navrhu. Podobne ako kompozi-
cia v hudbe aj kompozicia ¢i skladanie v urbanistickej
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kompozicii okrem funk¢no-prevadzkovych a doprav-
nych hladisk preferuje estetické hladiska hmotnej
substancie Struktary.

Podla slov profesora Hrusku® je fyzické modelo-
vanie, a tym aj komponovanie jednym zo zaznamov
autora pri hladani toho, ¢o povaZuje za podstatné.
V obdobi zatiatkov rozvoja informa¢nych technolégii
som sa preto v zaloZzenom laboratériu snazil k tomu-
to zabezpetit pre Studentov i prax dynamicky obra-
zovy vystup ako relevantného nastroja tvorby, overo-
vania a schvalovania. Vlyznamné etapy urbanistickej
tvorby sd uvedené aj v publikacii Philipa Thiela” ako
4. a 5. faza navrhovania (Operation: Simulating, Tes-
ting). Do Laboratéria modelovej simulécie som po-
stupne doinstaloval analégovy endoskop, digitalnu
mikrokameru, azdrové pozadie a neskdr aj datapro-
jektor BENQ PB 8250 (obrazok 2).2

Princip urbanistickej tvorby ako stavby miest
Stavbu mesta, jeho dal3i rozvoj a zhodnocovanie tre-
ba povaZzovat za viac ako len za skladbu jeho priesto-
rovych prvkov alebo architektonickych komponentov.
Mesto predstavuje struktdru, ktora je zloZitym preja-
vom organického systému urbanneho Zivotného pro-
stredia. Mesto ako organicka 3truktira je zalozené
v zmysle funkénych, prevadzkovych a priestorovych
zékonitosti, ktoré sa denne vnimaju & zazivaja kom-
plexnostou informacného obsahu. Mesto ako prejav
Struktary ludského sidlenia tak vytvara podmienky
na realizaciu Zivotnej aktivity jeho obyvatelov.?
Zakladnou formou profesnej komunikacie archi-
tektov je obrazna dokumentécia. Tou prepisujd svoje
predstavy jednak rukou na papier, model alebo po-
mocou daldich médif aj digitalne graficky, fotogra-
ficky, virtualne atd. Zdrojom predstav sa odborné

procesy autorovej psychiky, spojené s tvorivou pred-
stavivostou, v ktorej triedi ziskané informacie a dava
ich do kompozi¢ného a prevadzkového sdladu pod-
[a tedrie architektiry, stavby miest a subjektivneho
estetického rozhodovania.” Tvorivy proces hladania
a rozhodovania v ateliérovej tvorbe sa v nasom ateli-
éri najvhodnejsie podporoval metédou priestorového
modelovania, o znamena, Ze sa koncept ,skicoval”
modelarskym materidlom na pracovnom modeli (ob-
razok 1). Metédu som si osvajil, stale ju praktizujeme
a permanentne ju odporG¢am novym kolegom tak,
ako ju v ateliérovej tvorbe prikladne pouzival profe-
sor Alexy." Tato metdda totiz umoziiuje vykonavat
sekvencialny prieskum a vyhodnocovanie overovanej
dispozicie s moznostou okamZitej korekcie a nasled-
ného vizualneho vyhodnotenia priestorovej situacie.
V priebehu hladania ideovych nametov sa niekedy
spractivaji aj tzv. ideové modely (obrazok 3). Tre-
ba teda zddraznit, Ze komponovanie na pracovnom
modeli mé velky didakticky vyznam, lebo umoZiiuje
nazorne a priebezne overovat priestorové alternati-
vy navrhov. Okamzité modelové spracovanie najma
v riesitelskom kolektive podporuje tvorivi komuni-
kaciu a v dalSom rozvija nové namety.” Vysledny na-
vrh rie3enia zadania ateliéru sa pri odovzdani prezen-
tuje na prezentacnom modeli (obrazok 4).
Informacné technoldgie a softvérova podpora ur-
banistickej tvorby moderne pondkajd nové moznos-
ti.” Otvaraji nové dimenzie zobrazovania s efektmi,
ktoré vytvaraja fotografickd kvalitu na exaktnom
principe digitalizacie jednotlivych bodov obrazu.
Dokonca pomahajd vytvarat obrazy abstraktnych
a amorfnych foriem. Takyto zobrazovaci sp&sob
rovnako poméha podporovat subjektivnu imagina-
ciu a tak postvat mieru predstavivosti do dal3ich

1} Interaktivna priestorové skica na pracovnom modeli.
Obytny sabor Technické sklo, Martin Hépal, 2010 - 2011
Zdroj: fotoarchiv Petra Kardo3a
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2 | Laboratérne zariadenie na endoskopickd simulaciu.

Zdroj: fotoarchiv Petra Kardosa
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oblasti. To, ¢o zobrazi potitatova grafika v3ak ge-
nerujeme ukazovikom — ,my3ou” a nie materidlnou
struktarou pomocou ,vyskolenej” talentovanej ruky,
¢o pri overovani ndmetov na priestorovi (3D) 3truk-
taru nezabezpeti priestorovy zazitok. Monitor podi-
tata alebo obraz z dataprojektora st len plosné (2D).
Studenti v désledku tejto podpory zobrazia v grafic-
kej dokumentacii len statické obrazy podobne, ako sa
vyvijala odbornd dokumentécia od Cias renesancie.
Napriklad perspektivy sa kreslili v peSom horizonte
a digitalne média v stcasnosti zvadzaji zobrazovat
z inych horizontov, ¢o vedie ku skresleniu tvorivého
zémeru. Kvoli nérocnosti sa prezentuji uz len tav.
prezentatné modely, kde kompozicia nebola spraco-
vana v realnom priestore a vysledny staticky obraz
modelu je v potitacovej axonometrii & perspektive.
Napriklad aj Studenti pouzivanim notebookov pocas
tvorivého procesu pracuji izolovane a tazko je vytva-
rat urbanistické pracovné skupiny. Domnievam sa, Ze
vek informaénych technolégii v buddcnosti predlozi
pre architektdru a Gzemné planovanie, pre ich legis-
lativu a projektovanie, iné formy virtualnej prezenta-
cie a s novymi nazvami jednotlivych Casti tak, aby ich
mohli prijat odborné profesie a aj laickd verejnost.
Jednym z krokov mdZze byt aj dynamicky zazitok at-
mosféry bud na redlnom pracovnom i prezentatnom
modeli pomocou endoskopu (obrazok 5) alebo ,hol-
lywoodsky" zaZitok pomocou stereofilmu/videoklipu
pomocou hardvérov modernych informaénych tech-
nolégif (obrazok 6).

Teoretické aj praktické programy predmetu Urba-
nisticka kompozicia st zakladom pripravy na ziska-
nie odbornej spdsobilosti architekta, ktory sa tazis-
kovo orientuje na stadium estetickych zékonitosti

formovania mestotvornych truktar. Vytvarné a te-
oreticko-exaktné principy predmet aplikuje v roz-
nych polohach priestorovej Struktdry mesta v nad-
vaznosti na jej dynamické premeny." Didaktickym
cielom predmetu je vychova Studentov k imaginécii,
k tvorivosti a citu pri analyze, vnimani a hodnoteni
urbanistickej 3truktdry. Jeho dlohou je aj prehibit
erudovanost v urbanisticko-architektonickej tvorbe
pri formalnej artikulacii v navrhovanf a pretvérani
urbanistickych priestorov aj atmosféry urbanneho
prostredia.”

Vyznam analégovo-digitilnej metédy

v pedagogickom procese

V ramci seminarov Urbanistickej kompozicie Studen-
ti okrem ru¢nych kresieb réznych prikladov vytvarno-
kompozicnych kategérif v ich urbanistickom priesto-
rovom prejave spracvaji modelové stadie uzlovych
a linedrnych priestorov pracovne artikulované mode-
larskymi materialmi (obrazok 7 a 8). V realnom sty-
lizovanom prostredi modelov néasledne vykonavajd
v laboratériu esteticko-kompozi¢nd analyzu Struktd-
ry z hladiska vyznamu, priestorovej tektoniky, scené-
rie a atmosféry modelovaného prostredia. Vizualne
overenie v pesom horizonte im umozni analégovo-
digitélna endoskopicka technolégia s dataprojek-
torom.” Studenti prijimaji moznost prehliadnut
si model pre nich dnes v nezvy¢ajnom, peSom hori-
zonte. Nasi zahrani¢ni Studenti to kvituja s prosbou
ziskat képie sekvencie na prezentaciu na domacej fa-
kulte. Délezitym vystupom overovania sd kinemato-
grafické matrice pre dal3ie postprodukéné spracova-
nie sekvencii do videoklipov alebo aj inych obraznych
foriem na multimedialnu prezentéciu & archivéciu.
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3 | Vyrazne in3truktivny je aj tzv. ideovy model. TaZiskovy
kontext mestskej triedy v bratislavskom Juznom meste —
Petrzalka. §tudentky: Bc. Lubica Patekova, Bc. Hana Ottova,
2009 - 2010. Zdroj: archiv Petra Kardo3a

44| Prezentaény model ako priestorové zobrazenie riesenia
obytného stboru. Obytny stbor Technické sklo, Martin
Hépal, 2010 - 2011. Zdroj: fotoarchiv Petra Kardosa

Hlavnou prednostou spomenutej metodiky je jej
redlna imaginativnost pre cely zGZastneny pracov-
ny kolektiv, priestorova aj ¢asova dynamika vizual-
nej percepcie, o vyvoldva tvorivd interaktivitu Stu-
dentov.” V tomto preferujeme préve generativnost
priestorového zazitku anticipovaného prostredia,
ktory je predpokladom estetického zvladnutia jeho
informatnej a znakovej komplexnosti. Tak sa naplia
aj myslienka Alberta Einsteina: ,Imagindcia je déle-
Fitejsia ne# poznanie (Imagination is more important
than knowledge)."®

VyuZitie priestorového modelovania

v urbanistickej tvorbe

V tvorivom procese formovania mestotvornych
priestorovych Struktdr majd rozhodne platnd vypo-
vednost médid, ktoré umoziiuji kompozi¢nd inte-
raktivitu. Standardne sa pouzivaja fyzické-analégo-
vé-arteficidlne modely alebo virtualne-digitalne 3D
zobrazenia. Li3ia sa podmienkami priestorového vni-
mania: fyzické vnimame trojdimenzionélne a digital-
ne (zatial) len ako simulaciu 3D. Priestorové alebo
priestorotvorné komponovanie je v kazdom ohlade
imaginativne a vyznamne prispieva ku kvalite har-
monickej komplexnosti tvorivej vypovede architekta.
Arteficidlny model je prvou materialnou premenou
tvorivej idey navrhu. Trojrozmerny fyzicky model vy-
volava sponténnu priestorovd imaginaciu a komuni-
kovanie priestorotvornych parametrov kompozicie.
Rukou sa sleduje artikulacia formélnej predstavy,
na ktorej moézu participovat vietci spoluautori. Mo-
del sa tak stava prvym prezentatnym médiom ite-
rativneho procesu hodnotenia kompozi¢nych zéme-
rov tvorby (pozri obrazok 4). Manualne priestorové

modelovanie ako interaktivne ,skicovanie” v tvorbe
povazujem z viacerych hladisk za najacinnejsi na-
stroj jej podpory.” V predmetoch ateliérovej tvorby
vo wys3ich ro¢nikoch odpordcam Studentom prie-
bezne vyuzivat potencial komponovania priestoro-
vej urbanistickej $tidie na pracovnom modeli (po-
zri obrazok 2). Z istych hladisk sa snazime vyhnit
imaginaciam, ktoré predcasne spdsobuje kompono-
vanie vo virtudlnom prostredi potitacovej grafiky
(definitivny vyraz, farebna aj graficka dokonalost,...)
(obrazok 9 a 10). Zamerom pracovnych modelov je
nazorne dokumentovat vytvarno-kompozi¢ny prin-
cip formovania priestorovych Struktdr. Ich jedinec-
nost spotiva predovietkym v tom, Ze vytvaraji pro-
stredie pre mentalnu interakciu zékladnych zmyslov
ludskej tvorivosti: dvojokularového zraku a hmatu.?°
Modelovanie nam takto pontka aktivne a trojroz-
merné vnimanie zrakovymi zmyslovymi receptormi
v realnom Case i redlnom priestore, to znatf v rézii
skidsenosti z tedrie, principov a zakonitosti estetiky
kompozicie a optiky. Sponténne reakcie Studentov
st v dalSom zavislé od individualnych tvorivych re-
akcif a stimulov. Vnimanie je zmyslovo interaktivne
v celom rozsahu. Fyzické modelovanie je z uvedenych
hladisk imaginativne a kreativne, nabada na alterna-
ciu a uplatnenie dal3ich individualnych & kolektiv-
nych tvorivych predstav.

Pri overovani modelov cez endoskop sa generu-
je tvoriva a prezentatna interaktivita (rekompozicia
alternatfv, scendr overovania...). Vys3ie $tadia roz-
pracovanosti pracovnych modelov vyhodnocujeme
endoskopom (v pe$om horizonte) bud statickjmi
pohladmi a priehladmi, alebo zaZivanim dynamickej
kontinuélnej perspektivy podla zésad urbanistickej
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5 Vystup analégovo-digitalnej kinematoskopickej sekvencie
vo formate AVI. Diplomovy projekt Centrum Sahy, Marcel
Meszaros (2009-2010). Zdroj: archiv Petra Kardoa

6| Vystup digitalnej kinematoskopickej sekvencie vo formate
AVI. Centropea. Nina Petrenkova, Pavlina Oravcova, Matej
Otrisal, 2008 — 2009. Zdroj: archiv Petra Kardo3a
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kompozicie. To nam umoZiuje ziskat a archivovat
tzv. statickd a dynamickd vizualizaciu priestoru, kto-
ra po postprodukénom spracovani je prezentovana
pri predkladani kone¢nej projektovej dokumenta-
cie. Samotna projekcia dynamickej perspektivy alebo
zazitku ako dynamického priestorového kontinua je
v kone¢nom dosledku kinematoskopickou sekvenci-
ou ako na filmovom platne, ale nie je absolidtne in-
teraktivna (pozri obrazok 5).

V celkovom zov3eobecneni mézeme teda konsta-
tovat, Ze tvoriva interaktivita v redlnom modelovom
zobrazovan{ a overovani jednoznacne podporuje kre-
ativitu v architektonickej a urbanistickej tvorbe.”’

Priestorovy zaZitok ako nastroj

urbanistickej tvorby

Priestorovy dynamicky zaZitok (dynamické priesto-
rové kontinuum) modelujeme (simulujeme) v real-
nom Case na realnom modeli, ktory je v mierkovom
zmen3eni voti skutonosti. Dynamicky zaZzitok ako
dynamicka perspektiva v biologickom horizonte nam
umoZziiuje navrh vyhodnocovat a korigovat z hladisk
urbanistickej kompozicie.

Dynamicky zaZitok ziskany vizualizaciou softvérmi
potitatovej grafiky vyuZiva priestorovd imaginaciu
pomocou simulovaného pohybu percipienta (obra-
20k 11). Je to podobné ako pri klasickej kinematogra-
fii. Studenti zvycajne prezentujd tzv. prelety ponad

digitdlne modely (obrézok 12). Zriedkavo prezentu-
ja planované zazitky budiceho Gastnika mestskej
scenérie v peSom horizonte. Orientacia pesiaka sa
riadi prave logikou urbanistickej kompozicie a jej
zapamatanie pozitivne ovplyviiuje dalSiu potrebni
identifikaciu.

Zavery z prezentovaného vyvoja

modernej $koly urbanizmu

Z uvedenych vedeckovyskumnych vysledkov a apli-
kacif didaktiky, metodiky a uvedenych technolégif
mozno zhrnit, Ze priestorové modelovanie ako né-
stroj urbanisticko-architektonickej tvorby ma pod-
[a sacasnych moznosti zobrazovacich médii ICT vy-
znamné postavenie. Pracovny model vytvéara vhodné
podmienky na kolektivnu tvorivi pracu, generovanie
novych ndmetov priebeZne korigovanych kompozi¢-
nymi reakciami. Priestorové modelovanie sa stava
kreativnym interaktivnym médiom na kvalitnd es-
teticko-kompozi¢nG analyzu overovanych alterna-
tiv. Priestorové modelovanie zvy3uje priestorovd
nazornost a ma didakticky vyznam pri opakovanom
hladani a rozhodovani v jednotlivych fazach urba-
nistickej tvorby. Pritomnost pracovného modelu
prezentuje realnu podstatu tvorivého, zhodnocova-
cieho alebo simulacného procesu. Urbanisticky fyzic-
ky model umoZiiuje v zéverecnych fazach tvorby an-
ticipovat uZivatelské vnimanie atmosféry prostredia
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7 | Model linearnej $truktdry spracovany v rémci predmetu 8 | Model uzlovej $truktary spracovany v rémci predmetu
Urbanistickd kompozicia. Zahraniény Student Mirwais Fazli, Urbanisticka kompozicia. Student Filip Pipiska, 2009 —
2008 - 2009. Zdroj: fotoarchiv Petra Kardo3a 2010. Zdroj: fotoarchiv Petra Kardo3a
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9 | Graficky vystup digitalneho spracovania studentského

projektu. Bc. Andrej Kesiar, Bc. Martin Medlen — Zapadna P 25 &= o VIZUALIZACIE 1 1
rozvojova os, Petrzalka, 2006 — 2007. Zdroj: fotoarchiv Petra = ETRZALKA - ZAPADNA ROZVOJOVA OS. &

Kardosa

10 | Grafické spracovanie perspektivy virtualneho prostredia

-
i
digitalnym softvérom. Mestské centrum Laky, Petrzalka. <
Brafio Boléo, Martin Suttner, Peter Veleba, 2002 — 2003. i / /
Zdroj: fotoarchiv Petra Kardosa / !
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11} Komplexna vizualna CAD reprezentacia urbanistickej
st(idie mestského centra Levice, Nsmestie hrdinov. Student
Matej Kamenicky, 2006 — 2007. Zdroj: archiv Petra Kardo3a

v readlnom Case a v realnom priestore. Vdaka kompa-
tibilite nastrojov ICT moZno zabezpetit intermedial-
ne spracovanie grafickych vystupoy, ich postproduk-
ciu alebo archivaciu.

Pre esteticky hodnotnd a erudovand urbanistic-
ki tvorbu dalej vyplyva: pretvaranie a hodnotenie
urbanisticko-architektonickej Struktiry orientovat
na zhodnocovanie kvality a komplexnosti priesto-
ru a atmosféry urbanneho prostredia. Formovanie
kompletizacie urbanistickych Struktdr orientovat
so zamermi re$pektujicimi trvalo udrzatelny rozvoj
v tizemi. Chranit a obnovovat zachované ¢asti mest-
skych 3truktar v zmysle ich organickej rekvalifikacie
pre nové vyuZitie. RieSenie aktualnych problémov
orientovat v interdisciplinarnom kontexte marginal-
nych odborov (sociolégia, doprava, technicka infra-
Struktdra, ekologické plénovanie trvalo udrzatelné-
ho rozvoja Gzemd, trhové planovanie a manaZzment,
stavebnd a Gzemnoplanovacia legislativa, geodézia
a kartografia a inych). Témy ateliérovej tvorby a tlo-
hy architektonickych kancelarii v sG¢asnosti zame-
riavat aj na revitalizaciu a valorizaciu zachovanych
mestskych Struktar, ¢im sa zvysi vyznam zvladnutia
aspektov urbanistickej rekonstrukcie.
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