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Priznatnou ¢rtou architektdry dvadsiatych rokov
20. storotia boli pretrvéavajice historické tendencie,
ktorym sekundujici sprievod tvorili snahy zamera-
né na novy architektonicky jazyk. Jednym z pribuz-
nych zdrojov historizmov medzivojnového obdobia
bol narodne motivovany program architektdry, kto-
ry reflektoval zasadné spoloensko-politické zme-
ny, akymi bol vznik nového Ceskoslovenského statu
a s tym spojené formovanie novodobej slovenskej
spolotnosti a jej kultdry. Traditne orientované archi-
tektonické smery inklinujice k Stylovym prostried-
kom v klasicizujicom alebo romantizujicom ladeni
zdroCovali tradicie, ktoré v predchadzajicich rokoch
udavala Viederi a Budapest.' Predovsetkym klasicizu-
jaca linia historizmu a s nim spojend reprezentativ-
nost mala status vieobecne prijimaného dedi¢stva,
akéhosi velkolepého stylu vhodného pre oficialne

a verejné budovy. Tdto prioritu si uchovala, aj ked

zo strany architektov doslo k istej redukcii tvaroslov-
ného a dekorativneho aparatu, mensej ozdobnosti
Ci zgeometrizovaniu foriem. V duchu ambicif vyba-
vit takymito stavbami Bratislavu, ako nové hlavné
mesto Slovenska v povojnovej republike, sa niesli
aj predstavy architekta Milana Michala Harminca.?

Prejavy klasicistickej oficidlnej monumentality povy-
Sil na hlavnd ideovo vytvarnd zésadu pri navrhovani
svojich najvyznamnejsich bratislavskych stavieb: bu-
dovy byvalej Tatra banky (1922), Zemedelského mi-
zea (1924 — 1928) a hotelového komplexu Carlton-
Savoy (1927 -1928).

Zemedelské mazeum, v stGtasnosti Slovenské na-
rodné mdzeum, je postavené pri Dunaji na Fajnoro-
vom nabre#{3 Jeho stavbu iniciovalo Ceskoslovenské
zemédelské muzeum v Prahe — Ustav pro studium
a povzneseni venkova, ktoré sa v roku 1924 rozhodlo
zriadit svoje krajinské pobotky na Morave, Sliezsku,
Slovensku a Podkarpatskej Rusi." Prvy navrh na bu-
dovu muzea naprojektoval Milan M. Harminc hned
zatiatkom roku 1924, no vzapati bola vypisana uzsia
sttaz, na ktorej sa sam nezGcastnil. Vitazné ocenenie
v nej ziskal Cesky architekt Pavel Janak, jeho névrh
v3ak nebol akceptovany a projektovanim mizea bol
povereny M. M. Harminc.

Pri praci na projekte Harminc Ciastocne zuZzitko-
val podnety zo sataznych névrhov Ceskych architek-
tov (P. Janak, O. Novotny, B. Hiibschmann), ako aj
z projektov Otta Wagnera na nerealizované vieden-
ské muazeum, Franz-Joseph Stadtmuseum z rokov
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1903 - 1907.> Padorys budovy vychadzal z lichobez-
nikového tvaru pozemku, zuzujiceho sa smerom do
malého ndmestia, kde architekt umiestnil hlavny
vchod. Dispozigny dvojtrakt obiehajici po obvode Li-
chobeznika vytvoril vnatri priestor na svetlik a pred-
naskovd salu. Trojposchodovéd budova muzea so
suterénom a podkrovim zahrnovala mnoZstvo spo-
loenskych a vystavnych priestorov. Na prizemi to
bola prednéskova séla a tri priestory na prileZitostné
vystavy. Na prvom poschodi umiestnil Harminc re-
prezentan salu a zasadaciu siefi a na druhom a tre-
tom poschodi hlavné vystavné saly. Kancelarie pre
odbornikov a administrativnych pracovnikov mizea
sa takisto nachddzali na prvom poschodi, zatial ¢o
laboratéria boli v podkrovnych priestoroch. V zadnej
Casti, protilahlej k hlavnému vchodu, bola situovana
kaviareri. Nad fiou, na poschodi sa sastredili mensie
klubové miestnosti uréené na spolocenské vyuZitie.
Umiestnenie hlavnych priestorov — vstupna hala,
schodisko, svetlik, prednaskové sala a kaviarei —
prebral Harminc, v mierne upravenej podobe, zo
sitazného navrhu Otakara Novotného. Ich situova-
nie umoziiovalo jednoduchd prevadzku a prehladnd
vnatornd orientéciu.®

Priklon k tradi¢nejSiemu architektonickému vyra-
zu a volné varirovanie architektonickych prvkov sty-
lovo vychéadzajlcich z klasicizujicej Linie historizmu
st jasne aplikované v zachovanom interiéri. Dobové
fotografie ulozené v Archive SNM tieZ potvrdzuja
tato charakteristiku. Klasicizujdca linia historizmu
je rovnako zrejma aj z doteraz nepublikovanych na-
vrhov interiérov mazea, ktoré st deponované v odde-
lent architektiry v Archive vytvarného umenia SNG
v Bratislave. Zachovana dokumentdcia pozostéva
z navrhov interiérov kaviarne, zasadacej saly, riadi-
telne a Citarne. Fotografie zasa poskytuji pohlad do
vstupnej siene so schodiskom, prednaskovej saly, ka-
viarne, restauracie a malej zasadacky.

Podla tejto dokumentécie interiéry projektoval
Harminc sam, respektive sa dielom jeho architekto-
nickej kancelarie. Na zariadeni miestnosti sa pritom
podielali Ceské, niektoré bratislavské a v minimélnej
miere aj zahrani¢né firmy. Miera ich zastdpenia je do-
lozena v koreSpondencii a zmluvach uloZenych tieZ
v Archive SNM.’

Interiéry mazea zohladiiovali Harmincovu hlav-
nG ideovo-vytvarni zasadu: re¢ modernej oficialnej
monumentality. Zodpovedala jej dispozitna skladba

e

Matrica pédorysu prvého poschodia v sidelnej budove
Zemedelského mizea v Bratislave (predchodca Slovenského
narodného muzea v Bratislave), 1925. Archiv Slovenského
narodného mazea v Bratislave, fond Zemedelské mazeum.
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Vstupna siefi s pohladom na vstupné schodisko v sidelnej
budove Zemedelského mizea v Bratislave (predchodca
Slovenského narodného mizea v Bratislave), patdesiate
roky 20. storo¢ia. Archiv Slovenského nérodného

muzea v Bratislave, fond Zemedelské mizeum.

Vyzdoba v byvalej prednaskovej sale v Slovenskom

narodnom mazeu v Bratislave, 2013. Foto Danica Soltésova.
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Névrh lustrov do vstupnej siene v sidelnej budove

Zemedelského mzea v Bratislave (predchodca Slovenského

narodného muzea v Bratislave), 1928. Archiv Slovenského

narodného muzea v Bratislave, fond Zemedelské mizeum.

architektonického konceptu aj interiérového zaria-
denia. Plasticky a¢inok interiérov dosahovala takto
koncipovand architektira akcentovanim architekto-
nickych ¢lankov odvodenych z antiky. Stukové relié-
fy stropov s motivmi kazetovania a pravouhly raster
stien s kamennym obloZenim rdmovali jemnejsie de-
koratné prvky. Pre ornamentiku boli typické motivy
perlovca ¢ vajcovca, kanelované pilastre a ostenia
dvier, ako aj kanelary na stlpikoch tvoriacich kostru
nabytku, ktoré kontrastovali s makkymi krivkami ¢a-
linenia sedacich sdprav.?

Svojréznost Harmincovho architektonického jazy-
ka mozno ilustrovat hned na vstupnom vestibule.
Je navrhnuty ako reprezentatny nastupny priestor,
jasne definovany pravouhlym plastickym €lenenim
stien a vysokym kamennym soklom zo spisského tra-
vertinu.’ Velkolepost priestoru podporuje $tvorica
travertinom obloZenych toskanskych st{pov s nizky-
mi hlavicami, ozdobenymi motivom vajcovca. Takéto
stlpy lemujd prvé tri stupne ustupujiceho schodis-
ka a objavuj sa aj v protilahlych rohoch miestnosti.
Rovnaky travertinovy obklad ma aj vyrazné vykurova-
cie teleso a nizsie podstavce s kanelovanym driekom
sldZiace ako podpery na vysoké Stvorramenné mo-
sadzné kandelabre. Ndpadné gulové matované svie-
tidla kandelébrov s zhodne pouZité aj na néstrop-
nom Sestramennom lustri. Navrhy lustrov v dvoch
variantoch sd zachované v obrazovej dokumentacii.
Strop vo vestibule je rozdeleny na Stukové plastic-
ké obrazce. Dominuje im ornamentélne kruhové pole
s trojuholnikovymi cviklami v rohoch, vloZené do
pravouhlého ramu z kaziet. Plasticky malovany stred
navodzuje predstavu kupoly, hoci strop pdsobf plo-
cho. Architekt obmedzil dekoréciu v duchu klasicizu-
jlceho racionalizmu len na kruhovy motiv zdobeny

Stylizovanym vajcovcom. Ozdobil nim aj $tukové ob-
dlznikové ramy na pozd(znych stenach vestibulu. Do
ich poli umiestnil vlysové figuralne reliéfy s oslav-
nou tematikou vztahujdcou sa k funkcii Zemedelské-
ho mizea.

Schéma hlavného schodiska, ktord parametrami
aj klasicizujicim tvaroslovim smerovala k monu-
mentalizacii priestoru, patrila od konca 19. storotia
k zakladnému principu kultdrnych stavieb. Na scho-
disku muzea vzrastd pocet pouzitych klasicizujdcich
prvkov, ale ich celkovy dekorativny efekt je menej ci-
telny. Jednoliaty vyraz tomuto priestoru udéva siva,
miestami Zltkastd zrnité Zula, pouZita na vydlézdenie
schodoyv, ako aj travertinom oblozené steny, zébradlie
a spodné Casti pilierov.” Hranaty pilier s toskanskou
hlavicou ako zakladny tektonicky ¢lanok priestoru sa
vak nedrzi kanonického klasicizmu; je skor klasicizu-
jcou variaciou kubického tvaru. Vyzdoba sa v tomto
pripade ststreduje opat na niekolko nosnych prvkov:
plastické ¢lenenie Stukowvych stropov, kaneldry na
driekoch pilierov a pravouhlé plochy zdobené 3tyli-
zovanym perlovcom. Na rozdiel od klasického kano-
nu v priestore dominuje geometrizujdca abstrakcia
a redukovanie ornamentov. Princip redukcie vycha-
dzal z vplyvu moderny a podliehal mu cely historiz-
mus prvej polovice 20. storotia. V klasicizujdcom in-
teriéri sa tak redukcia a geometricky schematizmus
stavali vyrazom moderného ducha novej doby."

Prednaskova sala na prizemi (v st¢asnosti nazyva-
na zimna zéhrada), prevysend do prvého poschodia,
mé balkén na vychodnej strane. Jej interiér presvet-
leny svetlikom sa vyznatuje osobitym architektonic-
kym rukopisom. Obvodové steny, ktoré sa trojicami
dveri otvérali do postrannych chodieb, ¢lenia pi-
lastre a pravouhlé profilované obrazce. Vyzdoba sa
v tejto honosnej sieni sistreduje do kontinualneho
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Prednaskova séla v sidelnej budove Zemedelského
mizea v Bratislave (predchodca Slovenského narodného

muzea v Bratislave), 1930. Archiv Slovenského narodného

vlysu, kombinujic plastické geometrické plochy
a Stylizované rastlinné motivy. Strop zdobia ¢lenené
kazety, ktorych raster savisi s kontrukénym prvkom
Zelezobetdnowyich stropnych ramov. Namiesto roziet
st v strede kaziet umiestnené svietidla. Pozd(zne po-
lia ozdobené subtilnym klasickym motivom meandra
vytvérajd hravym spdsobom prvok akcentacie, zlozi-
tejsi rytmus veddci pohlad navitevnika k svetliku.
Takato exkluzivna realizacia detailov a ich bronzo-
vé vymalba navodzuji v interiéri atmosféru luxusu
a tvarového bohatstva.

Podla dobovej fotografie bol dominantnym prv-
kom prednéskovej saly portal otvoreny do hlboké-
ho javiska. Séla tak pévodne vychadzala zo schémy
klasického divadla s hladiskom, zvySenym proscé-
niom (predsednickym pédiom) a javiskom. Ako je
z fotografie zrejmé, kontrastny prvok ku klasicizu-
jlcej vyzdobe miestnosti predstavoval uniformny

Standardizovany sedaci nabytok, ktory do sély doda-
la firma Spojené uméleckopramyslové zavody, a. s.,
Brno."”

Brniansku tovareri na nabytok, Spojené U. P. za-
vody, zalozil architekt Jan Vanék v roku 1921. Pod-
nik spolupracoval s radom prazskych a brnianskych
architektov, ktori navrhovali tak solitéry, ako aj na-
bytkové sipravy a bytové doplnky. V polovici dvad-
siatych rokov 20. storotia, ked sa nabytkové firmy
sGstredili predovsetkym na vyrobu opulentnych na-
bytkovych kompletov bolo vytvorenie tohto podniku
... doprevadzané cielavedomou snahou zameranou
na oCistenie predmetov od nadbytotného dekéru,
spojenou s Gsilim o priemyselnd vyrobu a o jej eko-
nomické zefektivnenie. Vyroba sa ststredila predo-
vetkym na kvalitny sériovo vyrabany typovy nabytok
urceny pre Siroké spolotenské vrstvy. Silny vplyv na
jeho tvérnost mali pritom sddobé schémy a vzory,
in3pirované elegantnymi viedenskymi interiérmi.

muzea v Bratislave, fond Zemedelské mazeum.

Restauracia v sidelnej budove Zemedelského mizea

v Bratislave (predchodca Slovenského narodného miizea
v Bratislave), 1930. Archiv Slovenského nérodného

muzea v Bratis

lave, fond Zemedelské mazeum.
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Kaviarefi v sidelnej budove Zemedelského mizea
v Bratislave (predchodca Slovenského narodného miizea
v Bratislave), 1930. Archiv Slovenského narodného

muzea v Bratislave, fond Zemedelské mazeum.
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Podnetné bola aj $pecificka vytvarné re¢ pohodlné-
ho a funk¢ného anglického nabytku, ako aj striedmy,
hoci historizujlci prejav nemeckého architekta Bru-
na Paula. Zakladatel Jan Vanék bol silne ovplyvne-
ny aj ndzormi svojho dlhorotného spolupracovnika
Adolfa Loosa, ktory propagoval kvalitné a trvacne
vyrobky." V tomto duchu sa niesli aj drevené stoli¢-
ky pouzité v prednaskovej sale. Patrili k striedmemu
Gtelnému nébytku preverenych foriem zostavenych
zo ststruzenych prvkov.” Rovnakymi stolickami bola
zariadend aj muzejna restauracia.

Prednaskova séla bola na severnej strane prepo-
jend Gzkou chodbou s vystavnou siefiou; ta s velkou
pravdepodobnostou v minulosti plnila funkciu re-
prezentatného kuloaru. Tejto domnienke zodpoveda
subtilna Stukova vyzdoba jej stropu, ktora sa neopa-
kuje v Ziadnej inej miestnosti mdzea. Plochy zrkadiel
na strope tu ramuje elegantny geometricky dekér
plastickych roziet a 3tylizovanych perlovcoy, zvyraz-
neny monochrémnym bielym naterom. V stvarneni

Névrh zariadenia kaviarne v sidelnej budove Zemedelského
mizea v Bratislave (predchodca Slovenského narodného
muzea v Bratislave), 1928. Archiv Slovenského narodného

muzea v Bratislave, fond Zemedelské mazeum.

detailu ide o dal3f variant Harmincovho motivického
repertoaru dekorativnych prvkov in3pirovanych kla-
sickym tvaroslovim.

Graficky navrh interiéru kaviarne Zemedelského
muzea pochédza z roku 1928. Bol to priestor, ktory
okrem obCerstvenia pontkal aj moZnost usporiadat
podujatia so Sirokym spolocenskym zaberom. Kavia-
refi otvorili eSte pred kolaudaciou budowvy, uz 15. no-
vembra 19286  Mtizeumka"“, ako ju Bratislavtania
familiarne nazyvali, sa Coskoro stala jednym z najvy-
hladavanejsich bratislavskych spolotenskych zaria-
deni. Radi ju navstevovali Studenti z blizkej Univer-
zity Komenského, herci, spevaci aj osobnosti mladej
slovenskej inteligencie. Schadzali sa tu aj ¢lenovia
Klubu slovenskych automobilistov ¢i Republikanske-
ho spolocenského klubu, ktoré v budove sidlili.” Po-
sedenia navstevnikov spestroval kabaretny program,
na pocivanie i do tanca hrala salénna kapela aryvky
zo znamych muzikalov, populérne piesne ¢ moder-
ny dZzez a nechybala ani cigdnska muzika. Prilahla
zimnd zahradu vyuzivali ¢lenovia Stefénikovho diva-
delného krazku na divadelné predstavenia, podobne
ako profesionalni herci na svoju umeleckd pripravu.
V roku 1933 zavitali do kaviarne aj 3portovci. Bola
miestom, kde sa konalo vyznamné Sportové podu-
jatie, |. medzindrodné stretnutie stolnych tenistov
Slovenska. Kaviaren sltzila aj na usporiadanie plesov
a oblabenych ,tanetnych”.®

Prevadzku kaviarne umiestnil Harminc do zadnej
Casti budovy, so samostatnym vstupom. Salu porial
ako prevysené trojlodie, vymedzené pravidelnym
rytmom vysokych pilierov. Navrhol tak geometricky
utvarany, jasne artikulovany priestor. Jeho &isty vy-
raz kontrastoval s vyraznym dvojramennym schodis-
kom vystupujicim zo zadnej Casti miestnosti. Spri-
stupfiovalo postranné ochodze s l6Zzami na poschodi.
V kaviarni tak vznikol dojem volnosti a priechodnos-
ti, ktory v3ak architekt ukotvil akcentom na Stvor-
com vymedzené jadro dispozicie. Rozostavenim pilie-
rov vytvoril pevny bod, ktory poskytol prvok stability
v priechodnom priestore. Vytvarné zvyraznenie toh-
to principu sa potom logicky premietlo cez Gstredny



Stvorec a postranné polkruhy aj do tvarovania Stu-
kového stropu. Priestorovi skladbu architekt dalej
rozvijal v postrannych (6Zach na prizemi aj na galérii.

Pouzity tvarovy detail aj v pripade kaviarne bez-
petne prezradza Harmincovu podrobnd znalost kla-
sickej architektary. Opét ide o kazetovanie stropu,
Stylizovany motiv perlovca, volaty a prvok volského
oka v hornej ¢asti masfvnych pilierov, ktoré ozdob-
nym spdsobom naznacujd hlavicu. Mosadzné zaves-
né svietidld a dvojramenné mosadzné kinkety mali
rovnako umocnit vyraz interiéru. Podporovalo ho aj
tvarovanie schodiska s balustrddou oblych tvarov,
pouZitou aj na zébradli poschodovych galérif.”

Interiér kaviarne Harminc zariadil makkymi, ho-
vadzou koZou ¢aldnenymi pohovkami, usporiadany-
mi do boxov. Kombinoval ich so sériovo vyrabany-
mi typovymi stolickami a kreslami z ponuky firmy
Thonet. Vzhlad pouZitého typového nabytku, ktory
sa premietol do ¢istého, geometricky jednoduchého
tvaru, manifestoval jeho Geelnost a priemyselny raz.
Materialové a vyrobna dokonalost stoliciek a kresiel
sa stala ich Stylotvornym prvkom. Dekér a ornament
tlmocil len makky ohyb siluety a perforovany detail
operadla. Bol to nabytok v podstate nadslohovy, kto-
ry umoziioval univerzalnost a kombinovatelnost in-
teriérového zariadenia. Svojou lahkostou, optickou
vzdudnostou a linedrnym obrysom vyborne zapa-
dal do interiéru kaviarne vratane postrannych L67i.
Tie boli oblozené 120 cm vysokymi lambériami zo
slavonskeho duba moreného na mahagénovd farbu.
Do kaviarne boli objednané aj stoly s mramorovymi
doskami — obd(znikové, poloovalne aj okrdhle najed-
nej nohe —, ale aj skrifia na odkladanie ¢asopisov, rém
na zrkadlo, kaviarensky kredenc s eslingenskymi ro-
letami & kaviarensky pult.?® O tom, Ze kaviareri bola
zariadena podla Harmincovho névrhu, sved¢i aj do-
bova fotografia z roku 1930.

Stcasny vzhlad kaviarne nezodpoveda pévodnému
vyssie opisanému rukopisu architekta. Podpisali sa
pod to predovietkym vojnové udalosti z rokov 1944
a 1945, ktoré mali pre vtedy uz Slovenské mazeum
tragické nasledky. V jani a oktdbri roku 1944 budovu

zasiahlo bombardovanie a nésledny poZiar poskodil
strechu a podkrovia. Od zatiatku roku 1945 si s po-
volenim Notérskeho Gradu v Bratislave v kaviaren-
skom trakte zriadilo nemecké vojsko sklad potravin.
Devastacia budovy vyvrcholila 1. — 2. aprila 1945, ked
nemecki vojaci pri svojom ndtenom odchode v ka-
viarni Gtmyselne zaloZili poZiar a spdsobili tak mézeu
mnohomilidnové straty. Rekonstruk¢né prace na voj-
nou poskodenej stavbe prebiehali od jina 1944 az do
roku 1951. Harminc bol povereny vypracovat projekt
obnovy a zabezpetoval aj stavebny dozor.”!

Interiér kaviarne, zmeneny prestavbou, sved¢i o za-
mere zjednodusit tvary a redukovat vyzdobné prvky.
Otézka, ¢i tato zmena bola ddsledkom nedostatku fi-
nancnych prostriedkov pri povojnovej rekonstrukii,
alebo reflektovala stdobé tendencie architektdry,
zostéva otvorend. Je mozné, Ze eklektickd pluralitu
klasicizujicej linie historizmu, ktoré bola pre Har-
minca do 3tyridsiatych rokov rutinou, vystriedal mo-
dernejsi, racionalizmom silnejsie ovplyvneny jazyk.
Mozno predpokladat, Ze Harminc sa vedome nevrétil
k pdvodnému navrhu a v duchu principov moderny
zémerne polozil doraz na vizualne uplatnenie Cistych
tvarov a stien interiéru.

Obnovena bola pévodna schéma plastického tu-
kového stropu a zachované rytmizovanie priestoru
dané umiestnenim nosnych pilierov. Ozdobné prvky
v hornej Casti pilierov vystriedali pravouhlé hlavice,
ktoré prepdjaja hranol piliera so stropom a dodavaju
mu tektonickd logiku. Masivny pilier pritom opticky
zuZuje pravouhly zérez na kamennom obklade, takze
pdsobi subtilnejSie a elegantnejsie, aj ked vo svojej
podstate zostava rudimentalny. Dobovo aktualnym
prvkom je aj zébradlie na dvojramennom schodisku
a postrannych galériach, ktoré jednoznatne zmeni-
lo svoj raz. Ma strohy vzhlad, udévany koso posta-
venymi, bezozdobnymi hranolovymi stlpikmi, kto-
ré nahradili pévodnd balustradu. LéZe na prizemi
a galérii st v safasnosti zrusené, navyse, ochodza
na juznej strane siene je zamurovana. Napriek tym-
to zmenam priestor stale pdsobi harmonicky, domi-
nuje mu poriadok symetrickej kompozicie a Cistého

V téne klasiky

Plastické motivy v supraportach v Harmincovej sieni,

Slovenské narodné mizeum, 2013. Foto Danica Soltésova.

Malé zasadaZka v sidelnej budove Zemedelského mizea

v Bratislave (predchodca Slovenského narodného miizea
v Bratislave), 1930. Archiv Slovenského nérodného

muzea v Bratislave, fond Zemedelské mazeum.
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Kreslo v riaditelni, Slovenské narodné

miizeum, 2013. Foto Danica Soltésova.
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geometrického ustrojenia. Pouzitie nového vyrazové-
ho jazyka u Harminca napokon nemusf prekvapovat.
Je zndme, Ze rozpétie jeho formalneho aparatu a jeho
pruzna prispdsobivost boli pre neho priznacné.

Na poschodi nad kaviariiou boli garderdby, rézne
klubovne, ale napriklad aj guletnikova siei. Z ar-
chivnych materialov sa dozvedame, ze v klubovni
oznacenej v navrhu pismenom A boli pouZité lambé-
rie — 110 cm vysoké panelovanie stien z orechového
leSteného dreva — a na obloZenie vykurovacich telies
sa pouzili kovové mreze a mosadzné pletivo. Sedadla
blokovo tvarovanych 3estdielnych klubowych poho-
viek mali byt ¢alanené veldrom. Obklad gulegnikovej
siene pozostaval zo slavénskeho duba, pololestené-
ho a moreného na mahagénov farbu. V zariaden{ sa
vynimala trojdielna pohovka dlha 650 cm, ¢aldnena
hovadzou koZou, a tri dal3ie blizsie neopisané pohov-
ky. Do siene objednali 4 kusy modernych gule¢nikov,
oblozené dubom a obtiahnuté saknom, dalej 24 ku-
sov tag, 12 slonovych gal, 6 kusov okrdhlych stolov
a 24 kusov stolitiek model Thonet 113.22

V sacasnosti je najnavstevovanejSou miestnos-
tou v mizeu byvala reprezentacna sala, v sicasnos-
ti nazyvana Harmincova siefi. Je umiestnend na pr-
vom poschodi nad hlavnym vstupom a vyuZiva sa
ako hlavny vystavny priestor. Pri jej ndvrhu architekt
opat pouzil klasicizujacu dekoraciu ako kltcovy prin-
cip svojho monumentalizujiceho $tylu. T4 nachadza
odozvu v Stukovych stropnych geometrickych po-
liach, ako aj vo Stvorici st[pov, ustrojenim odkazujd-
cich na dérsky sloh. Ich drieky obloZené besefiovskym
travertinom majd naznak inverznej kanelary a nizke
hlavice sd tvarované mecikovitymi zrezanymi lista-
mi v style antického ornamentu listovca. Pozorného
navstevnika upitajd plastické motivy v supraportach
nad hlavnymi dverami a nad vstupmi do vystavnych
sieni v postrannych kridlach. Ich plocha je na rimsky
spdsob rozélenend na polia vyplnené ko3mi, z kto-
rych vyrastajd volity ako narazka na ai6lsky typ hla-
vice. Ko3e st naplnené kvetmi a klasmi obilia, z volat
visia strapce hrozna, vietko formy naznacujice hoj-
nost ako produkt prameniaci z darov prirody. Tento
motfv umociiujd obrazy holubfc, ktoré od antického
staroveku symbolizuj lasku a stalost, ale sa aj atri-
bdtom svornosti a starostlivosti.

V juznom trakte na prvom poschodi sd situované
miestnosti uréené pre administrativu mazea. Z by-
valej zasadacej siene sa zachovali vykresy s vybavou
vietkych Styroch stien. Jej priestory scelil Harminc
jednotnym 110 cm vysokym parapetom zo slavén-
skeho duba, s vhibenymi profilovanymi polami a ta-
petami vsadenymi do rémov. V pdvodnom navrhu sa
na takomto pozadf na dvoch stendch v strede plo-
chy umiestnené skrinky. Jedna z nich ma po stra-
nach kanelované stlpiky a v prostriedku Zelnej steny
pilaster. Nad skrinky vsadil autor malby vo velkych

vyrezavanych rdmoch a po ich stranich umiestnil
Caltinené sedacky, ktoré navrhol v dvoch verziach.
Miestnost mali osvetlovat viacramenné svietniky.
Vykresy zahrnuja aj névrh 350 cm dlhého a 110 cm
Sirokého zasadacieho stola a kresla. Pozdlzny stdl
stal na troch masivnych nohach s vyraznym pod-
stavcom a kanelovanym driekom kruhového priere-
zu. Kubicky jednoduchy tvar kresla zjemfiovala len
mierne zaoblena linia podraciek plynule prechadza-
jacich do operadla.

Na dvoch dalich stenach, s dverami a oknom,
prevazovali priame linie podporené pravouhlym ra-
strom. Na dverach v3ak tato geometrickd strohost
ozivovalo kruhové pole s rozetou. Rovnako sa obja-
vilo aj v strede supraporty. Modifikaciou klasického
motivu je aj naznak 3tylizovanych hlavic, umiestne-
nych po stranach supraporty, ako aj perlovcovy dekér
na osteni dvier, aky sa opakoval na $tukovej vyzdobe
stropu s fabiénmi. Z vykresov nie je zrejmé, o ktora
zasadaciu miestnost i5lo. Pravdepodobne sa vsak
navrhy tykali velkej zasadacky. Mala zasadacka, ako
o tom svedti dobova fotografia, bola zariadené sto-
lickami s ovalnym operadlom ozdobenym vazovitym
detailom od firmy Thonet.

O zariadeni riaditelne blizsie vypovedaja dva ori-
ginalne vykresy. Na vykrese oznatenom ,Zemedelské
muzeum, riaditelia (1) sd dva pohlady. Prvy pouka-
zuje na zauZivany vzorec pravouhlého ¢lenenia steny
s profilovanymi rémami dvier a okien. Aj ked z dévo-
du kvality nie je obrazové dokumentécia dostatoZne
Citatelnd, v hornej Casti bola stena s velkou pravde-
podobnostou obloZena tapetami s vertikalnym vzo-
rom, vloZzenymi do dreveného ramu. Zaujimavejsi je
druhy pohlad s nikou medzi oknami, respektive al-
koviiou, do ktorej je vsadend kozend pohovka vypliia-
jlca celd spodn ast vymedzeného priestoru. Celko-
vy vzhlad pohovky dotvéra subtilne kanelovanie na
jej drevenej kostre. Pred pohovkou stoji stolik s kru-
hovou stolovou doskou. Priestor alkovne oZivuje ob-
raz a dve trojdielne nastenné svietidla.

Na vykrese ,Zemedelské mizeum, riaditelfia (II.)"
pozornost. Predstavuje dsledne symetrické sedenie
pre hosti zostavené z dvoch kresiel a okrdhleho sto-
lika. Tvar kresiel je dany ich vejarovito tvarovanym
zahlavim a vyraznymi podrackami. Zaklad ich kon-
Strukcie tvoria masivne drevené hranoly néh a pev-
n& Caltnena kostra. Ostatné pohlady naznatujd uz
len rie3enie stien so vstavanymi skrifiami a tapeta-
mi s diagonalnym ¢&i Sachovnicovym vzorom. Z po-
vodného zariadenia riaditelne st zachované vstavané
skrine a v miestnosti je aj okrahly stolik s drevenymi
kreslami. Kresla majd poloovalny sedak a esovitd Li-
niu prednych néh, ktoré sa spajaja s makko tvarova-
nou konstrukciou operadla. Originalny tvar operad-
la s motivom vazy je ukazkou noblesnej elegancie.



Kresla sa tak nielen GZitkovymi predmetmi, ale su aj
wytvarne pozoruhodné a krasne.?® Takéto kreslé pat-
rili aj k zariadeniu kaviarne.

Dobre zachované obrazové dokumentécia je z prie-
storu Citarne. Kazdy z navrhov dodrziava striktne
pravouhld schému. Za jej elementy mdZeme pova-
7ovat napriklad horizontalnu zénu sokla, zénu po-
hoviek, zonu krycej radiatorovej mriezky &, naopak,
vysoké kniznice a okna rémované pilastrami. Vykre-
sy poskytuji mnozstvo podnetov na realizaciu via-
cerych typov vstavanych kniznic, dlhych pracovnych
stolov, pristennych pohoviek aj kresiel, ktoré sa sty-
lovo pribuzné s kreslami v zasadacej sieni.

Ako naznatuja navrhy interiérového zariadenia
a nabytku, architekt precizne vazil vyber prvkov vo
vztahu k acelu priestoru. Pritom v3ak nezaprel svo-
ju tvorivi umeleckd sebaistotu, ktord dodavala cel-
ku presvedGivost vyrazu. Klacom k harménii bolo
podriadenie celej kompozicie jednotnej myslienke
pritomnej vo v3etkych aspektoch stavby.

Harmincov svojsky vztah ku klasickému dedi¢stvu,
zosobneny v monumentalne pdsobiacom architekto-
nickom objeme, dodal budove Zemedelského muzea
osobity vyraz. Jasny sled priestorov mizea odzrkad-
loval snahu architekta dosiahnut optimélnu sdhru
funkénych vztahov, ako aj ich obsahov. Interiéry s de-
centne uplatnenymi dekorativnymi prvkami a zaria-
denim v plnej miere odréazali hlavné zésady Harmin-
covej modernej oficialnej monumentality, akymi s
dostojnost a reprezentativnost. Povedané slovami
Eduarda Torana, Harminc ... vytvoril dielo umelec-
ky pravdivé a presvedcivé, vyZarujdce lapiddrne hrdu
déstojnost. ... touto prdcou maturovalo Harmincovo
moderné monumentalistické architektdrme citenie” 2!
Architektdra a interiéry muzea stali v sluzbach pre-
myslenej manifestacie nového Stylu Zivota i ume-
nia, boli reprezentaciou modernej funkcie institdcie
urcenej pre verejnost. Tato skuto¢nost nepochybne
prispela k tomu, Ze svojho Casu bola stavba poklada-
né za jeden z najhonosnejsich a sGtasne najmoder-
nejsich stankov mazejnictva v novej republike.

Prispevok vznikol v rdmci grantového projektu
M. M. Harminc — od historizmov k moderne a funkci-
onalizmu, grant VEGA ¢&. 1/0417/11.

Autorka dakuje SNM v Bratislave za poskytnuté
materidly z archivu SNM, fond Zemedelské mizeum
a SNG v Bratislave za materidly z fondu Harminc
Milan Michal, Archiv vytvarného umenia SNG v Bra-
tislave, Oddelenie architektdry.

TK problémom eklektickej pruznosti, preberania historizmov

a formovaniu klasicizujdcej i romantizujicej linfe aj hlbsie

v 20. storoti pozri DULLA, Matas — MORAVCIKOVA, Henrieta:

Architektdra Slovenska v 20. storo¢i. Bratislava, Slovart 2002,
s. 14— 16, respektive LUKACOVA, Elena — POHANICOVA, Jana:
Rozmanité 19. storotie. Perfekt 2008, s. 92 — 93, 128 —129.

2K zivotu a dielu M. M. Harminca pozri najnov3ie Pohanitova,
Jana: Michal Milan Harminc — stavitel a architekt.

Katal6g k vystave: Michal Milan Harminc — architekt

a stavitel. TRIO Publishing, Bratislava 2013. 27 s.

3 Nebola to prva stavba takejto institdcie v Harmincovej
kariére. Uz roku 1906 vytvoril navrh na Prva budovu

SNM v Martine, realizacia 1908. Za tento projekt ziskal aj
stavitelsky diplom v Budapesti (1908). O tejto realizacii pozri
podrobne POHANICOVA, Jana: Vynimotné stavby dlhého
storotia. Bratislava, TRIO Publishing 2011, 5. 127 - 129;
najnovsie tiez POHANICOVA, Jana — BUDAY, Peter: Adalékok
egy alapitd életmiivének ismeretéhez. Adatok Harminc

M. Mihaly budapesti épitészeti irodajanak tevékenységérsl
(1897 - 1916) In: Epités — Epitészettudomany 41, marec 2013,
€ 1-2,5.134-136.V preklade: Dodatky k poznaniu diela
zakladatela. Poznatky o ¢innosti budapestianskej stavitelskej
kancelarie Michala Milana Harminca (1897 — 1916).

4 Blizsie pozri MACHAJDIKOVA, Elena: Slovenské
nérodné mazeum v Bratislave — vznik a premeny
sidla. Pamiatky a mazea 2003, €. 3, s. 2.

5 HOLCIK, Stefan — RUSINA, lvan: Umenie Bratislavy. Obrazovy
sprievodca pamiatkami mesta. Tatran 1987, s. 384.

6 Na stavbe sa podielali firmy: V. Nekvasil 1925 - 1930
stavebné préce, Blecha a Masek 1928 — 1930 drevarske

prace, Frantisek Uprka 1927 — 1928 sochérska vyzdoba
budovy, Siemens a spol. 1927 — 1929 telefénne zariadenie.
Vnatorné prace v rokoch 1927 — 1930 realizovali: Jaroslav
Vinduska 1927 — 1930 kamenarske prace, K. Novék, A. Detona
1927 - 1928 obklady, V. Dolezal a syn 1928 — 1930 maliarske
a natieratské prace, A. Zeman 1928 — 1930 tapetovanie

a dlazba. Archiv Slovenského narodného muzea v Bratislave,
fond: Zemedelské mizeum, krabica ZM — /V/122 — 145/15.

7 Informécie o firmach, ktoré realizovali vnitorné zariadenie
novostavby podavajd protokoly zo superkolaudécif a kolaudacif
sprév a dodavok na stavbu Zemedelského mizea v Bratislave.

V/ jednom protokole sa uvedené firmy: Spojené U. P. zévody, a. s.,
Brno 1927 — 1930, Thonet, Brno 1927 — 1930, Koloman Biichler,
Bratislava 1929 — zaclony, drapérie a koberce, Bode-Pauzer,
Berlin (?), vystavné zariadenie. Archiv Slovenského narodného
miuzea v Bratislave, fond: Zemedelské mizeum, krabica ZM
V122 —145/15. V druhom protokole sii to firmy: Spojené U.
P. zavody, a. s., Brno, Thonet, Brno K. Biichler, Bratislava, B.
Klauz a spol., Praha, J. Kalita a syn, Praha, J. Gellert a spol.,
Viedef, ponukovy katalég firmy Bode-Pauzer A — G, Berlin.
Archiv Slovenského narodného mazea v Bratislave, fond:
Zemedelské mazeum, krabica ZM — IV.A4L. a-f/134-140/15.

8 Slavnostny dojem interiéru umociiovali tri druhy dekoranych
kamefiov zo Slovenska a tyri z Ciech. V interiéri bol pouzity
napriklad sivobeZovy spi$sky travertin z Drevenika a besefiovsky
travertin z Liptova. Na vyzdobu reprezentagnych miestnosti,
vestibulu, schodiska a dlazby ich dodala firma Jaroslava
Vinduska z Prahy, ktord realizovala kamenérske préce za takmer
600-tisic K&. Blizsie pozri PIVKO, Daniel: Kamenna vyzdoba
budovy Slovenského narodného muzea v Bratislave. Acta Rer.
Natur. Mus. Nat. Slov. Vol. LIll.,, Bratislava 2007, s. 46 — 54.

9 Archiv Slovenského narodného mzea v Bratislave, fond:
Zemedelské mazeum, krabica ZM — /V/122 — 145/15.

10 Blizsie pozri PIVKO, Daniel: Kamenna vyzdoba budovy
Slovenského narodného mizea v Bratislave. Acta Rer.
Natur. Mus. Nat. Slov. Vol. LIIl., Bratislava 2007, s. 51.

V téne klasiky

M Takouto variaciou na tému klasiky st aj kamenné
portaly s toskanskymi hlavicami, ktorymi sa na
podestach schodiska vstupuje do vystavnych sieni.

12 Archiv Slovenského narodného mizea v Bratislave, fond:
Zemedelské mazeum, krabica ZM — IV.A.4. a-f/134-140/15.

13 Blizgie pozri DLABAL, Stanislav: Nébytkové umént. Vybrané
kapitoly z historie. Grada Publishing, 2000, s. 228.

" Bliz3ie pozri ADLEROVA, Alena: Ceské uzité
uméni 1918 — 1938. Odeon, Praha 1983, s. 83.

15 Ststruzené elementy pri vyrobe nabytku vyuzivali

s oblubou u7 lenovia anglickej naboZenskej sekty z konca

18. storotia, tzv. Shaking Kvakers. Pri zariadeni interiérov

sa riadili heslom, Ze krésa spotiva v harménii, pravidelnosti

a uzitotnosti. Jednoduchy a funkény nabytok shakerov
predznamenal estetiku anglického hnutia Arts and Crafts,

ktoré presadzovalo tvorbu dZitkovych predmetov bez
pseudohistorizujtcej ozdobnosti. Zo ststruzenych prvkov
vyrabala firma zakladatel hnutia Wiliama Morrisa, napriklad rad
znamych sussexskych stolotiek (3estdesiate roky 19. storotia) .

%6 Blizsie pozri MACHAJDIKOVA, Elena: Kaviaref
Mizeum v Bratislave. Mazeum, 1996, €. 3, s. 8.

7 Tamze, s. 9.
8 Tamze, s. 10.

19 Na kamenn( balustradu a oblozenie st{pov mal byt pouzity
lesteny slivenecky mramor. Blizsie pozri PIVKO, Daniel: Kamenna
vyzdoba budovy Slovenského narodného mizea v Bratislave.
Acta Rer. Natur. Mus. Nat. Slov. Vol. LIII., Bratislava 2007, s. 48.

20 Archiv Slovenského narodného mdzea v Bratislave, fond:
Zemedelské mazeum, krabica ZM — IV.A.4. a-f/134-140/15.

21 Blizsie pozri MACHAIDIKOVA, Elena: M. M. Harminc

a Slovenské narodné mazeum. In: Michal Milan Harminc
vyznamny stredoeurdpsky architekt. Zbornik referatov z vedeckej
konferencie. In Form Slovakia, Bratislava 20009, s. 22.

22 Archiv Slovenského narodného mizea v Bratislave, fond:
Zemedelské mazeum, krabica ZM — IV.A 4. a-f/134-140/15.
23 Varidciami vazovitych motivov pouzitych na

operadle sa preslavili klasicistické stolitky anglickych
navrharov poslednej tretiny 18. storotia — bratrov
Adamovcov, T. Sheratona a G. Hepplewhita.

24 TORAN, Eduard: Architekt Milan Michal
Harminc. In: Z novsich vytvarnych dejin Slovenska.
Bratislava, Vydavatelstvo SAV 1962, s. 343.
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