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Mapovanie modernizmu cez vyskum ,bielych stien

Liana Rosinova

,Biela sa stdva viditelnou len
ked'je odstrdnend alebo degeneruje.”
Mark Wigley
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Ploché strechy a belost obvodovych stien sa zdaju
byt neoddelitelné od identity architektdry moder-
nizmu. Podobne v sG&asnosti je biela stale povazo-
vana za modernd. Ale preto biela?? Biele steny boli
dlho povaZované za neutralny zaklad a zrejme pre-
to tato jasna Crta avantgardy ostala paradoxne malo
diskutovana. Prvy, kto vo svojej revizii modernizmu
otvoril tému bielej v architektare, bol v roku 1995
Mark Wigley. V sacasnosti dekan Columbfjskej uni-
verzity, architekt a teoretik predstavil iny pohlad na
vybielené plochy moderny. Biela sa v3eobecne javi
ako primarna, neutrélna, tichd, prazdna, pasivna, Cis-
té a podobne, av3ak podla Wigleyho tento zdanlivo
nevinny obraz bielych stien vyZaduje detailnejsi dis-
kurz sicasnej kritiky. Hlbsi pohlad dokazuje, Ze nie
st pasivne i tiché, ale naopak — rozpravajd, ,v sku-
tocnosti nie je ni¢ hlasnejsie”. V knihe White Walls,
Designer Dresses® (1995) Wigley poukazuje na psy-
choanalytickd puristickd logiku bielej, na naboj rasy,
sexudlnej orientécie ¢ tazby, genderovy” pohlad na
architektdru, aZz odstrafiovanie ornamentu v ramci
moralneho aktu oCistovania. Autor takto navazuje
na Whiteness studies®, ktoré kriticky skamaja bielu
rasu, gender a kolonialnu politiku. Teoretik Nicholas
Mirzoeff vo svojej publikacii An Indroduction to Vi-
sual Culture® (1999) hovori podobne o $pecifickych
prejavov disciplinovania farbou, ktoré od svojej na-
judlachtilejsej podoby viedli k zrodu ,bielej rasy”
a fasizmu. | filmowy profesor Richard Dyer v knihe
White: Essays on Race and Culture” (1997) pouka-
zuje na ddleZitost analyzy obrazov bielych ludi. Da-
vid Batchelor v knihe Chromophobia® (2000) hovo-
ri o strachu z Gpadku alebo kontaminacie farbami,
ktory je charakteristicky pre zapadna kultdru a inte-
lektualne myslenie. Farba bola degradovana k povr-
chnosti alebo k patolégii, Gpadku, vulgérnosti, infan-
tilnosti, orientalnosti ¢i Zenskosti. Podobne britsky
historik James Fox v dokumentarnom programe na-
zvanom A History of Art in Three Colours® (2012),

vyclefiuje Zlatd a Modrd Cast dejin, pricom historic-
ka sériu ukonZuje Bielou. Zatiatok tohto obdobia da-
tuje od 18. storotia po stcasnost. Dokument prezen-
tuje tmavd stranku idef a diel velikdnov od Johanna
Joachima Winckelmanna, Jamesa Whistlera, Marcela
Duchampa, Le Corbusiera aZ po Benita Mussoliniho
ai. ked sa ,najtistejsia farba” mala stat ,najtmaviou
farbou zo v3etkych”. V modernom obdobf sa pou-
Zivanie bielej architektmi a inymi umelcami stalo
nastrojom delenia, vylu¢ovania a napokon kontro-
ly. Spominani autori sa vo svojich argumentaciach
snazia upozornit na na3u slepotu a ignorovanie tejto
temnej stranky bielej, lebo pri blizZSom pohlade tato
Cistd, nepoznamenand farba mé tendenciu smero-
vat k nagim nedostatkom a chybam. Stadia sa sna#f
priblizit len kultdrno-historicko-spolo¢enské mapo-
vanie zrodu ,bieleho modernizmu” a cez postavy Le
Corbusiera a Adolfa Loosa kriticky zhodnotit mozné
pozadie ,neviditelnej” bielej.

Pri premyslani o histérii bielej v umeni sa moze-
me dostat k Cistym formam antickych sach, ale ich
belost ostava len pretrvavajicim klamlivgm mytom.
Ked sa v marci v roku 2006 objavila biela mramo-
rové hlava Amazonky v Herculaneu s polychrémnymi
odtiefimi vo vlasoch, otiach a oboti, jej odpublikova-
nie dokazalo, ako informacia o farebnosti klasickych
sdch dokaze stale prekvapovat odborn i laickd verej-
nost.'° Prejav tejto mylnej predstavy je e3te otivid-
nejsf v pripade Elginovych mramorov", ked kolekcia
klasickych mramorowych séch v Britskom muzeu bola
v roku 1938 starostlivo ,vycistena” medenymi dla-
tami a brasnymi kamefmi. Zodpovednym za odstra-
nenie aZ milimetrovych vrstiev bol britsky obchod-
nik s umenim Joseph Duveen, ktorému sa sochy zdali
prilis hnedé oproti zvysku antiky a tak sa stali belsie
nez kedykolvek predtym.” Otazkou vsak ostéva, pre-
o Duveen tak tazil, aby boli biele aj za cenu ich po-
Skodenia, hoci existovali viditelné dbkazy o ich fareb-
nosti. Pri¢inou je zrejme dlho Zijlca dogma o Cisto



bielom antickom sochérstve etablovana v celej Euré-
pe, pri ktorej vzniku stal nemecky archeolég a histo-
rik Johann Joachim Winckelmann (1717 - 1768).

Winckelmann v knihe Geschichte der Kunst des Al-
terth® (1764) po prvykrat pouzil systematicki kate-
gorizaciu umeleckych diel podla stylu, ¢o viedlo k vy-
znamnej profesionalizacii dejin umenia, ale sGZasne
podporil idealisticky mytus antiky, ktory dosiel aZ
k ,vybielovaniu”, teda odstraiiovaniu historickych
dokazov. Aj ked jeho historické metédy neboli ve-
decky presné™, sila jeho osobnosti a takmer erotic-
ké opisy gréckych soch jeho pracu spopularizovali.
V polovici 18. storotia sa k tomu v Nemecku roz3i-
rila racionalizicia estetiky usilujicej sa formulovat
vedu o krése”, ¢o viedlo k idealistickym predstavam
o umeni a krase. Winckelmannovu axiomatickd frazu:
Luslachtila jednoduchost, ticha vzneenost” lepsie
spliiali sochy vybielené tisicro¢iami ne? polychrém-
ne, hoci pestrofarebnost gréckych séch bola znama.

Vo svojom estetickom nézore preferoval kresbu
pred malbou, kontdru pred farbou, nahotu pred ob-
le¢enim, hladké povrchy pred ornamentom. Bielu
farbu velebil nad vetky iné farby a vodu nad v3etky
iné Latky ako tie najcistejsie formy™. Podobne prefe-
roval sochu pred inymi vizualnymi umeniami, najma
sochu, ktora zobrazovala ludské telo a néstupcovia
dalsich generacii sa snazili tato asketickd prednost
bielej, nahej, vagsinou muzskej formy udrzat. Este-
ticka filozofia neskorého 18. storoCia aj vdaka Winc-
kelmannovi povysila grécke umenie na symbol a ste-
lesnenie ludskej pravdy, slobody a neporusenej
prirody, ked ,v3etka krasa je povy3ena jednotou
ajednoduchostou”. (Winckelmann, s. 43)”

Farba by mala mat len maly podiel na nasom uva-
Zovani o krdse, lebo podstata krdsy spociva nie vo far-
be, ale vo forme a v tomto bode osvietené mysle budd
raz sthlasit. Biela je farbou, ktord vyjadruje najvicsie
Cislo alebo lace svetla a preto je najlahsie vnimatel-
nd. Krdsne telo bude preto krajsie belSie, rovnako ako
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vidime, Ze vSetky postavy v sadre, ked'si Cerstvo vy-
tvarované, zasiahnu nds viac nez modely, z ktorych su
vyrobené. (Winckelmann, s. 40)™

Zda sa, Ze tento historik postva bielu aj k dalsiemu
rozmeru v podobe (seba)reflexie (homo)erotickych
vyznamov grécko-rimskych diel. Videl rozkol medzi
svojim subjektivnym pozorovanim, $pecifickymi ero-
tickymi a politickymi zdujmami a objektivnym posta-
venim historika.

Ak (...) krdsa ¢loveka md byt koncipovand na zdkla-
de jednej vSeobecnej myslienky, tak som si vsimol, Ze
ti, ktorf st viimavi iba ku krdse Zien a len trochu alebo
vBbec ku krdse muzov, zriedka maji nestranné, vitdl-
ne, vrodené instinkty pre krdsu v ument. K takymto lu-
dom sa krdsa gréckeho umenia bude zdat uspokojivd,
lebo jeho najvyssia krdsa je skor muZskd ako Zenskd.
(Winckelmann, 1786)"

Winckelmannov ideal krasy bol stelesneny v po-
stave mladého, stitaného, dobre vyzerajiceho muza
vnimavého k Platénovi a muzskej krase.?° Viktorian-
sky kritik Walter Pater (1839 — 1894), st¢asnik ob-
dobia homosexualnej ikony Oscara Wildea (1854 —
1900), velebil ,biele svetlo” gréckych soch a tvrdil,
Ze Winckelmannova zaluba v helénskej dobe nebola
len intelektuélna, ale bola ,pretkand jemnymi vldk-
nami jeho temperamentu, ktory sa prejavoval mno-
hymi romantickymi, vricnymi priatelstvami s mlady-
mi muzmi. [...] Tieto priatelstvd mu sprostredkovali
kontakt s vrcholnou ludskou formou, jeho myslienky
poznamenala ich pelom, zdokonalila jeho zladenie
s duchom gréckych soch.” (Jenkyns, 5.150)2'

S Winckelmannom sa dostdavame e3te hlbsie
v otédzke filozofie bieleho umenia pri jeho tvrdenf,
Ze tvorba umenia je zavisld od podnebia a geografie
rovnako ako od politickej kultdry, z ktorej pochadza.
NaznaCuje, Ze len ur€ité narody mierneho podnebia
a vhodného rasového zakladu méZzu produkovat kras-
ne umenie.?? Historik George Mosse upozorfiuje, Ze
Winckelmann mdze byt startovnym polom v histérii

Le Corbusier a Joséphine Baker na lodi Lutétia, 1929.
Dostupné diia [2013-10-27] na:http://www.metalocus.
es/content/en/blog/a-house-black-venus alebo http://
www.pinterest.com/fa3n/le-corbusier-1887-1965/
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Le Corbusier a Joséphine Baker v kostymoch s &ierno-
bielymi pruhmi. Dostupné dita [2013-10-27] na:http://www.
metalocus.es/content/en/blog/a-house-black-venus alebo
http://www.pinterest.com/fa3n/le-corbusier-1887-1965/
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rasistickych myslienok v Nemecku.? Dosiahnutie
umeleckej krasy tak nemalo byt produktom zruénosti
alebo expresie, ale $pecialneho zjavenia, vnuknutia,
osvietenia daného len jedincom vybranych prirodou,
tak ako Bohom. Uz tu sa pravdepodobne zatina ob-
javovat silné getoizovanie urcitych skupfn ludf privi-
legovanych belostou pleti ako symbolom najvy33ich
moralnych, rozumovych a estetickych hodnét nad
ostatnymi kvalitami a presadzovanie muzského tela
a svalstva ako esencie telesnosti. Nasledky vyhrane-
ného uvaZovania o Cistote rasy sa prejavili v tretej
risi, ked bolo vytvarané mnozstvo neoklasicistickych
najma maskularnych séch nacistickymi socharmi aj
ako boj proti ,degenerovanému” modernizmu.2*

Dva mesiace pred otvorenim vystavy Weissenhof
v Nemecku v roku 1927 jej riaditel Ludwig Mies van
der Rohe napisal za¢astnenym sedemnastim na-
juznavanejsim architektom so zédmerom ,vybrat si
najsvetlejsi mozny odtiefi farby” fasady na zacho-
vanie unifikovaného vyrazu vsetkych exponovanych
dvadsatjeden budov. O par dni neskér na stretnuti
v Stuttgarte architekti sahlasili s pouzitim takmer
bielych ténov — anglicky off-white, nemecky gebro-
chenes Weif — na exteriérové plochy okrem diskrét-
nych Casti, ktoré mohli byt namalované aj inymi far-
bami. Takato dohoda o vyjadrenf ,jednotného ducha”,
ako povedal architekt J. J. P. Oud, bola dovtedy me-
dzi spolupracou réznych architektov bezprecedent-
né. Uspech vystavy zavisel od sily vazby medzi bielou
stenou a plochou strechou, ktoré sa stali zakladom
k ustanoveniu tzv. internacionalneho stylu.?> Argu-
menty pre monochrémnu bielu boli vo funkcionaliz-
me ultraracionélne: biela bola na rozdiel od fareb-
nosti logicka, usporiadana, kon3tantna, univerzalna,
pravdiva, morélna, vznesena, hygienickd a muzska.
Farba bola sexudlna, pudova, premenlivd a Zenska.
Bola povazovan nielen za sekundarnu, ale aj nebez-
petn(, ¢asto prirovnavana k halucinogénnym zazit-
kom, znakom straty kontroly a seba.?® Belost v mo-
dernizme mala vystihovat industrialnu kultdru doby
a vymazat prebytoZné modne ornamenty, av3ak biela
v epoche strojov nebola podla kritikov neoklasicistic-
kou konotéciou ani odstranenim mddnosti a ani uni-
verzalnym zakladom, ako predpokladala.

Le Corbusier v knihe L"art décoratif d“aujour”hui?
(1925) prechadza achitektonické tedrie a po prvykrat
predkladéd jednu z najpodstatnejSich — tedriu bie-
lych stien. V kapitole Le Lait de Chaux: La Loi Du Ri-
polin [Vapenné mlieko: Zakon Ripolinu], sa zda, Ze
celéd morélna, eticka, funkéné a tiez technicka nad-
radenost architektiry zavisi od belosti jej povrchu.
Malo ist o pravidlo, ktoré by ,uskuto¢nilo moralny
akt, milovat Cistotu” a viedlo k dokonalosti. ,Ked po-
loZite Ripolin®® na vase steny, ndsledne pride vnitor-
nd Cistota. [...] Bez zékona Ripolinu si klameme kaz-
dy defi, klameme ostatnym.” Kazdy obcan tak mal byt

povinny zvesit svoje zaclony, tapety aj Sabldny, aby
bol jeho dom ,o¢isteny”. Le Corbusier predklada ur-
¢ity druh policajnej akcie, v ktorej by belost mala re-
organizovat stavby celého mesta na moralne:

Belost je extrémne mordlna. Predpokladajme, Ze
by tu bol predpis [rozkaz] vyZadujtici, aby vsetky izby
v Parizi boli namalované nabielo. Trvém na tom, Ze
by to bola policajnd zdleZitost skutocného vyznamu
a manifestdciou vysokej mordlky, znakom velkych
[udi. (Le Corbusier, 5. 192)%

Nedodrzanie tohto ,rozkazu" by mohlo byt povazo-
vané za zlotin, ako v Loosovom pamflete Ornament
und Verbrechen (1908). Vymazavanie ornamentu tu
bolo chapané ako nevyhnutné gesto civilizovanej
spolognosti, ktora eliminuje ,nadbyto¢né” v pros-
pech ,podstatného”. Loos atotf na architekt-
ru Henryho van de Veldeho, lebo ju vidi ako navrh
,damskych iat planovanych len na jednu noc.” Po-
burovalo ho plytvanie zdrojmi, ale ako neskér napi-
sal, nikdy nerozmyslal ako puristi. Trval na tom, Ze
len Cas a rozvoj kultdry vykond dplnd stratu orna-
mentu, ¢o povaZoval za evolutny fakt. Puristi mali
jeho uvaZovanie priviest k absurdite vyhldsenim, Ze
ornament ma byt systematicky potléZany otistova-
nim ,degenerovanej” vrstvy pod menom pravdy. Fra-
za ,ornament je zlo¢in", ktord Loos takto nepodal,
sa vsak stala proklamovanou ¢rtou nového Interna-
cionalneho 3tylu a ako skutoZny zlotin, mal ,palicou
bit jeho deviantov."® Le Corbusier Loosov pamflet
publikoval v druhom vydani L“Esprit Nouveau (1920)
a vyhlasil ho ako proces otistovania jednotlivca az
ozdravovania ,chorych tvorcov ornamentov”, kto-
ré malo skontit ,belostnymi stenami Ziariacich ulic
v osliiujticom a nahom meste ako Sion." (Loos, Orna-
ment a zlo¢in, s. 141)*"

Le Corbusier a franctzsky kubisticky maliar Amé-
dée Ozenfant sa snazil najst konstanty v architektd-
re, ktoré napokon objavili v purizme a v stredozem-
nych ludovych budovach ,obletenych v majestatnom
bielom plasti“32 Pre Le Corbusiera sa zatiatok hla-
dania ,&istého” sveta este ,nedotknutého” trendmi
modernych metropol ako PariZ a Viedefi v roku 1911
stalo zatiatkom jeho tvorivého Zivota. V liste z Pizy
napisal: pocas tejto lekcii, sa v3etky farby stali bie-
lou, ,som blézon do bielej”.3® Ozenfant tito archi-
tektdru opisoval ako ,ocistené obrazy malych fariem,
takych cistych: namalované a premalované kazdu jar
s cnostnou panenskou bielou. [...] Takd ¢istd, takd bie-
la, takd puristickd"3"

Bielenie existuje kdekolvek, kde ludia zachovali ne-
porusend vyrovnanu Struktdru harmonickej kultdry.
Ak sa raz cudzi element postavi proti tejto zavedenej
harménii systému, belost zmizne. [...] Bielenie je spo-
jené s ludskym byvanim od zrodu ludstva. [...] steny
prevzali na seba najcistejsiu bielu, neobycajne pre-
krésnu bielu. (Le Corbusier, s. 189)*



Ludovti belost viak ,brutilne vyhnalo" globalne
rozsirovanie ,neautentickych” foriem modernych
kanélov komunikécif ako Zeleznic, automobiloy, lie-
tadiel, gramofénov, telefénov, ktoré Zivili ,degene-
rovanie senzualnych excesov dekoracie”. Riesenim
malo byt vytvorenie nového vybieleného prostredia
pre tieto industrializované systémy. NeSlo o névrat
vapenného néteru, ale o novy transhistoricky sta-
tus vyzretej modernej kultdry symbolizovanej bie-
lym parnikom. Le Corbusier tak chce zmobilizovat
Cistotu ludovej kultdry do najmodernejsich mecha-
nizmov a nového jazyka. Pre architekta Marcela Bre-
uera bol takyto modernisticky posun ekvivalentom
k maskulinnemu odmietaniu mddy. Le Corbusierov
le voyage d’Orient priniesol objavny odev, ktory mal
predchadzat médu, lebo ,ked si ho obletieme, vyz-
erdme vyzleteni”. Mark Wigley vo svojej knihe tvrdi,
Ze biela stena je témou obliekania oprévnene. Biely
plast nemohol byt pokozkou, bol len vymenou his-
torickych dekorovanych $iat zo 16. storoia za ¢ista
bielizef, tenky odev, ktory kopiroval telo, nové ,biele
tritko” namiesto proklamovaného otistenia. Nater
Ripolinu bol oZivenim spartanskych Siat, ktoré sa
v mechanizovanej dobe vykonu, pohybu a cvicent,
stali Sportovym outfitom, tenkym odevom na novych
budovach, ,modernych atletickych telach” ¢ mask-
ou, prevlekom. Belost v modernizme mala predsta-
vovat nemédnost — ,nudizmus”, ale sama sa stala
len dalgim $tylom &i novym trendom.

Z pasivneho pohladu biela stena symbolizova-
la tabulu rasu, nepopisany Cisty papier, alebo ako
avantgardisti chceli, Gplne novy zo3it. Vo vyzname
aktivneho pohladu mala byt biela stena sledovacim
zariadenim pre akykolvek prienik médnych ornamen-
tov, ktoré by mohli zanechat ,skvrny”. ,Polo? na ne
Cokolvek dehonestujice alebo zlého vkusu — a udrie
ti to do oéi. [...] Sti ako oci pravdy.” (Le Corbusier,
5. 190)%¢ Biela stena nebola len tym, ¢o ostane po
odstraneni dekoracie, ale bola pléanovanym aktivnym
mechanizmom vymazévania.>’

Dekordcia je zo zmyslového a elementdrneho po-
riadku, ako farba a vyhovuje jednoduchym rasém, rol-
nikom a divochom. [...] Sedliaci milujti ornament a de-
koruja ich steny. Civilizovany muz si oblieka strihovy
oblek a je vlastnikom stojana na malovanie a knih.
(Le Corbusier, Towards a New Architecture, s. 143)

Muz v civilizovanom obleku, ktory pésobi ako pa-
radigma modernej architektdry v knihe L art décora-
tif d”aujour”hui, je vzdy spojeny s erotizujacim ob-
razom farebnej nahej Zeny, ako aj obrazov farebného
muZa. Podobne Ozenfantova fotografia troch afric-
kych muZov zavesena na bielej stene nebola pouZi-
té na ilustraciu Zdkona Ripolinu ndhodou. Ozenfant,
ktory trva na nadradenosti bielej ako opatrenia pred
farbou, hovori o stelesneni Darwinovej teérie evo-
lcie, opakovane sprevéadza svoje texty ilustraciami

Lafrickych trpaslikov” lezticich po stromoch a nasled-
ne obréazky opic v klietke. Nejde preto o zobrazenie
Ciernej kultdry, ale jej transcendenciu bielou.®

Predstavenie Newtonovej tedrie bieleho svetla
(1704), ktoré je zlozené z farebnych spektralnych La-
¢ov, a Darwinovej knihy O pévode druhov (1859), po-
stavilo bielu nad ostatné farby a nasledne aj ,bielu
rasu” ako tzv. ,kultdru svetla”. ,Rasové veda” zata-
la dokazovat, Ze farebné videnie sa ludskému druhu
vyvinulo len v priebehu histérie, a preto kultdry ob-
lubujdce pestré farby st farboslepé. Evolu¢ne nizsi
ludia tak mali rozliSovat len svetlé a tmavé odtie-
ne, a preto preferovali kriklavé farby. Aj ked genetika
dokazala opak, biologické delenie vyhovalo a ospra-
vedlitovalo kolonizaciu, rasovd ¢&i rodovd aj triednu
nadradenost ,bielej rasy”3® Pojem evoldcie sa tak
napevno zla¢il so zmyslom pre farbu.

[...] primitivne ndrody, nevzdelanf ludia a deti maj
velkd zalubu v Zivych farbdch; zvieratd reaguji podraz-
dene pri pohlade na urcité farby; ludia z vycibrenym
vkusom sa snazia vyhndt temperamentnym farbdm
oblecenia, zbavit sa kriklavo zafarbenych predmetov
a ostré farby tplne vykorenit. (Goethe, s. 55)"0

Le Corbusierovo €istenie ,3pinavych tmavych ro-
hov" nenieslo len pocit Cistoty, skor 3lo o vymaza-
nie & prekrytie dekorativnych interiérov a fasad 20.
storoCia. Ideal Cistoty stanovoval socialny poriadok
nad hygienu."! Cistenie bolo vizualnym efektom,
ktoré znatilo ¢lenstvo v socialnej triede skér ako
stav tela. Hygiena bola druhom 3titka, ktory kla-
sifikoval osobu, ktoré ho nosila.*? Aj ked Le Corbusi-
er opakovane prirovnaval biele steny k zaocednskym
parnikom ako model pre architektru, bielenie ne-
malo byt znakom industrializovaného 20. storotia,
ale civilizacie ako takej.

Secesné umenie bolo tradi¢ne spajané so zenami,
produkovanim dizajnu pre Zeny, otvorenim instituci-
onalizovaného priestoru Werkstdtte*® zvlast pre vy-
tvarnitky a zatiatok zmeny tradi¢ného genderového
znatenia. Pri stereotypnom pohlade na ozdobovanie
ako na Zenskd doménu neprekvapuije, Ze aj Loos Gtoéi
na Werkstdtte a Arts and Crafts ako na ,Zenské”.

Kedykolvek zneuzijem uZitkovy objekt jeho ozdo-
benim, skratim aj jeho Zivotnost, pretoZe potom je
subjektom mady, umiera skér. Iba vrtoch a ctiziadost
Zien méZe byt zodpovednd za tito vrazdu materidlu —
a zdobenie v sluzbdch Zien bude it navzdy. (Loos, Or-
nament und Erziehung, 1924)"

V roku 1927 zasiel Loos este dalej, ked vo verej-
nej prednaske dtoci na ,feministické eklektické od-
padky ,arts and crafts' viedenskyich dielni”. Loosov
Gtok identifikoval ornament ako Zensky princip, kto-
ry potrebuje byt zdisciplinovany, doslova udomacne-
ny a nenapadny.* Popri €asto spominanych klobu-
koch, topankach, spodnej bielizni, latkach, muzskych

Belost v architektare

Le Corbusier: Dom vo Weissenhofsiedlung, Stuttgart, 1927.
Dostupné diia [2013-10-27] na:

http://www.pinterest.com/aavino/weissenhofsiedlung/
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Ludwig Mies van der Rohe: Dom vo Weissenhofsiedlung,
Stuttgart,1927. Dostupné diia [2013-10-27]
na:http://unalhistoria3.blogspot.sk/2013/06/
mies-van-der-rohe-casa-en-hilera.html
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a Zenskych 3atach a uniforméch v Loosovych textach,
je tento nazor jednoznacny az extrémny:
Démska méda, ty strasnd kapitola kultdrnych de-

jin! Ty rozprévas o tajnych rozkosiach ludstva. Ked

listujem v tvojich strankach, zachvejia sa duse pri
pohlade na hrozné pobldznenie a neslychané neres-
ti. Pocujeme plac zneuzitych deti, krik zndsilnenych
Zien, hrozny krik mucenych ludi, ktoré zomreli na hra-
nici. Pocujeme dopadat rany bicom a vzduch dostd-
va vériu peceného ludského mdsa. La béte humaine!
(Loos, Ddmskd médo, ty strasnd kapitolo kultdmich
déjin! s. 95)%

Napokon Loos odchédza v roku 1950 na cestu do
Anglicka a Ameriky najst ,liek na zzensteny vieden-
sky vkus”.” Konsolidovanie interiérovych praktik,
meniaca sa rola Zien, charakterizécia feminity a for-
movanie modernej homosexuéalnej identity pod-
mienené Oscarom Wildeom, az homofébny strach
z muzskej zzenstilosti, viedli k prehnanému funkci-
onalizmu. Aj najmensie stopy ,menejcenného” Zen-
ského, ornamentu, interiérovych dekoracii, Art Nou-
veau, vystrednosti, citlivosti alebo slabosti st brané
ako ddkaz sexudlnej preferencie. Americky spisovatel
Sheldon Cheney napisal: ,Dajme pozor na zZenstilé
veci, ktoré prevzali krdsu, zmyselnd krdsu bez vrodenej
architektonickej cnosti.” (Cheney, s. 211)* Charakteri-
zovanie maskulinity tak potrebovalo ziskat tvrdé de-
finicie, ako rozum, stroj, prisnost & hladkost zhmot-
nené v bielych povrchoch. Biela stena a rovné strechy
mali napodobnit strohé muZské obleky, ktoré ,drzia
2védzanie Zenskych $iat na uzde”.

Napokon sa hrozbou stava aj pohlavnost. Podla
textov kritika architektdry Sigfrieda Giediona, psy-
chologicky komplex, na ktorom méda nevyhnutne
participuje, je mlcky spojeny s otdzkou sexuality.
,Schizofrenické” delenie medzi pocitmi a my3lienka-
mi, feministickym a maskulinnym, je formou ,sexu-
alnej degeneracie”. Ornamenty st chapané ako po-
kusenie alebo vabenie*, doslova hovorf o ,erotickej
faséde”, ktora musi byt odstranend, aby vytvorila
L,neosobny, presny a objektivny spirit” modernej ar-
chitektdry.>® Puritanska logika sa stava este eviden-
tnejsia v pridanom dvode finalneho vydania jeho
knihy Space, Time and Architecture (1941), v ktorej
sa dovolava disciplinarneho konania voci sicasnym
architektom, ktori mali premenit samotnd modernd
architektdru jej dekorovanfm na ,médu”. Svitokra-
dezna ,tendencia degradovat stenu novymi ozdobny-
mi prvkami”, ktors ,nakazila” architektov je odstide-
na, lebo ,flirtuje s minulostou" a produkuje ,playboy
fashion" v ,romantickej orgii" ' Giedion tvrdf, Ze zlo-
Cin dekordcie je vzdy sexuélny a historik terapeut sa
musi neustéle chrénit pred flirtovanim s povrchom,
ktory podlahol vlastnej Zenskej lsti mady.

Snaha kontrolovat farbu je preto v skorych dvad-
siatych rokoch chapanéd aj ako kontrola feminity.

K tomuto tvrdeniu by sme mohli pripojit tiez Mon-
drianovu esej Le Néo-Plasticisme (1920), publikova-
na v prvom Eisle De Stijl, ktory sa opakovane definuje
ako opozicia k stereotypnej feminite. ,Zena v Muzo-
vi je priamou pritinou tragédie v umeni”.>? Pre vznik
univerzalnosti a jednoty ma byt preto potrebné, aby
sa v Cloveku muzsky element otistil od Zenského
a Zensky element vyzrel cestou kultivovania vonkajs-
ka ako evoluZny proces k rozumovej abstrakcii a mas-
kulinite.® Otisteny Zensky element vSak ostane
Zenskym, len sa interiorizuje, ¢o v Mondrianovom ob-
raze znamenalo, Ze v3etko Zenské, prirodné, kolisavé
a pestrofarebné sa intenzifikovalo, natiahlo a naplo
do geometrickych tvarov, ¢&im vznikli horizontéalne li-
nie a zdkladne farby: modré, Cervena a 71ta>, ktoré
doplRajt zvislé muzské linie. Tazba ovladnut Zensky
element tela — €i je to Zeny, alebo muZa, ilustruje
potrebu denaturalizicie ako formy kontroly. Moder-
ny Sportovy outfit bol takto prijaty ako emancipécia
tela, ktoré bolo skrotené a zdisciplinované. Farebné
Jintenzifikované” steny s preto také puritanske ako
tie biele. Obe st kontrolou najhlbsich podpovrcho-
vych strachov a tazob alebo strachmi z tizob, ktoré
sa objavuja pri usporiadavani ,nekontrolovatelnych
rytmov a nepredvidatelnych pradov” .

Zensky ornament je identifikovany so zmyselnos-
tou a zvlast muzskou ,neduzivou zmyselnostou”,
ktord chce updtat. Pre Loosa je ornament znakom
poddanstva. Zena pouziva ornament, aby urobila
z muZa otroka z jeho vlastnej patologickej sexuality,
préve preto, lebo ona sama je otrokom. Ak by mal byt
ornament identifikovany ako zlo¢in, podla Wigleyho
by bol potom vyslovne pohlavny alebo skér sexuali-
ta sama.*®

Loosov Baker House, navrh domu pre Joséphine
Bakerovi (1906 — 1975) z roku 1928, sa svojimi ex-
teriérovymi horizontalnym Giernymi pruhmi mramo-
ru odlisuje od jeho inych, Cisto bielych domov. Pri
hlbsom pohlade to mé byt prave postava afroame-
rickej kabaretnej tanecnitky, muzikalnej a politickej
ikony, ktord oslnila PariZ v povojnovom obdobi. Jo-
séphine Baker, tzv. ,Bronzova venuga” & ,Cierna per-
la", nebola len dotasnou senzaciou. Jej tmavé pokos-
ka, Afrikou ovplyvnené dzezové tanecné choreografie
a slobodny prejav nahého tela mali stat pri zrode eu-
roamerického modernizmu. Clanok od Farésa el-Dah-
daha a Stephena Atkinsona® s podtitulom Pre Lo-
osovo potesenie blizsie rozobera dom pre Bakerovd.

Loos odsudzuje nadmerné zérezy na svojich topan-
kach rovnako ako ,muZa nasej doby, ktory aby uspo-
kojil svoje vnitorné nutkanie, natiera steny eroticky-
mi symbolmi”.58 Pre Loosa je ,celé umenie erotické”
a tento akt vnima ako navrat k primitivnemu pdvo-
du. Ak wvoj civilizacie spotiva v represii ,divokej”
sexualnej tdazby, potom ornament takisto ako jeho
absencia, je jeho potlagenim. Cim viac Loos veril,



7e ,moderny Clovek, ktory sa tetuje, je zlotinec ale-
bo zvrhlik” (Loos, s. 140)% a je znakom tpadku, tak
vytvorenie tohto ,papuénskeho” domu bolo podla
autorov zobrazenim jeho potlacenej a divokej tazby
k exotickému telu Bakerovej v bananovej sukni.®

Potas plavby z Buenos Aires na zaoceanskom par-
niku v roku 1929 sa biografi Le Corbusiera i Bake-
rovej zhodujd na ich spoloénom intimnom vztahu.
Vplyv tohto pomeru na ,volna dispoziciu”, ,volné
moderné [Ziariace] mesto” ,volného [bieleho] muza”
blizsie predstavuje Anne Anlin Chengové, autorka
knihy Second Skin: Josephine Baker & Modern Sur-
face®' (2011). Le Corbusier vo svojom zborniku pred-
nasoké? (1930) hovori aj o patnastich diioch Zivota
medzi Bordeaux a Buenos Aires, ktory mu dal novy
zmysel slobody. Usadeny v ocelovom ,prenajatom
dome" ocednskeho parnika, v ,ko7i gentlemana” mal
objavit ,zvy3ok sveta”. Odhalené telo a erotizujii-
ci tanec Bakerovej rozvirili primitivistickd eufériu
pocas jej turné v Eurépe. Aj vdaka tomu sa ,posta-
va prenasledovaného odcudzenia“® stala kozmo-
politnou osobnostou, no zarovefi aj bezdomovcom.
Jej sloboda zo Zivota v Amerike na ulici a v sluzbach
bola vykapena za cenu, Ze sa na fiu bude pozerat, ako
predvédza znaky neludskosti a neslobody. Le Corbu-
sier v tychto textoch spomina:

Ked' Joséphine Bakerova 27. novembra 1919 v Sao
Paule v idiotskej hudobnej sdle spievala: ,Baby”, do-
viedla ju k takej intenzite a dramatickej citlivosti,
Ze sa mi slzy tlacili do o&i. V jej parnikovej kabine si
zobrala mald gitaru — detskd hracku — ktord jej nie-
kto dal a spievala vietky cernosské piesne. [...] Zije
okolo celého sveta. Pohybuje sa v obrovskom dave.
Tak tu je skuto¢né srdce davu? [...] (Le Corbusier,
Precisions, 1930)¢"

Text Precisions je Le Corbusierovou oslavou no-
vych myslienok. Novy urbanizmus bol utopistickou
snahou prestruktarovat ludské teld, miesta a néro-
dy. Cisty jas La Ville radieuse — [Ziariaceho mesta]
(1933), mal preukazat heterogenitu moderného 7i-
vota, manifestaciu slobody a domova, ako reflexia
na parnfkovy alternativny Zivot. MoZno Loos aj Le
Corbusier prisli k Bakerovej, pretoze zdielali rovna-
ka filozofickd a estetickd krizu medzi verejnymi po-
ziadavkami a stelesnenim stkromia. Chengova preto
uvadza, ze Gvahy o Le Corbusierovych najdemokra-
tickejSich ambicidch sd Gzko spojené s jeho Casto
potlafovanym pocitom nemoznosti tvorby demok-
ratickej architektdry a tdto nemohdcnost identi-
fikuje ako pripad ,&erneho tela”. Maskulinny biely
povrch podla Chengovej preto nemusi byt opakom
k feminite, ale len jej ,nahym” vyjadrenfm, sloboda
na mori mala znamenat uvolnenie aj demaskulini-
tu. Bakerovej plet mala hrat délezitd rolu pri tazbe
a diskusiach o ,¢istom povrchu”. Mala ovplyvnit naj-
trvalej3ie a vasnivé idey v modernej estetickej tedrii

a celd generdciu Ludf zoskupenych v dvadsiatych ro-
koch v Parizi. Podla Chengovej Bakerovéa a modernis-
ti, ktorf ju zboZziiovali a spredmetiiovali, v skutoénos-
ti zdielali spolo¢ny sen: ,fantéziu pretvorit sa a byt
v kozi inych”.

Le Corbusier v knihe Quand les Cathédrales Eta-
jent Blanches®® [Ked katedrdly boli biele] (1936), kto-
r napisal po ceste do Ameriky v roku 1935, kritizuje
Ameritanov za ich prilis ¢isté povrchy tiel a budoy,
za ktorymi byva ,velky kotol sexualnej frustracie”.
Neschopni kontrolovat tGzby sa Ameritania ,vrh-
li do hazardného puritanstva”, do hygienickych po-
kusov vytistit 3pinavé myslienky. Sexualita bola
vyfiata z ich fyzického miesta a getoizované v suzo-
vanom psyché.®® Aj napriek svojmu puritanskemu
manifestu Le Corbusier nesthlasf s takouto sexual-
nou represiou. Chengova pise, Ze sa snazi o ,vyliece-
nie ran" manhattanskej modernity cez intenzivnejsi
modernizmus.®’

Jediny priklad intersekcie medzi zmyselnostou
a strojmi, ktord Le Corbusier, ako Mondrian nacha-
dzajt v Spojenych 3tatoch, je ,Negro music": ,Melé-
dia soulu spojend s rytmom stroja. [...] Je to ekvivalent
krdsnej turbiny beZiacej v strede konverzdcii. Hot [roz-
palujtici] dzez."®® Harlem a Broadway, kde vystupo-
val aj Louis Armstrong, zjednocovali tato uzitoZnost
a sexualnost. Ak by sa tieto vasnivé a ,primitivistic-
ké" afroamerické zvuky premenili v architektdiru, bol
by to ,neuveritelny vyjav".8> Ako turista Le Corbu-
sier preStudoval socidlno-kultdrne spektrum Ameri-
ky a cez metaforu ¢iernej kultdry si presne predstavil,
o Francazsku chyba. Ak by spolo¢nost transcendo-
vala ,tiernost”, dosiahla by harméniu a poriadok
nevyhnutny pre vyzdvihnutie ,svetlého vybielenia”,
JZiariacich bielych katedral” modernej metropoly.
JInternaciondlny jazyk panujici v3ade, kde bola bie-
la rasa, oblubuje vymenu idef a prenesenie kultdry”.
(Le Corbusier, 1936)™

Na druhej strane architektka Mabel O. Wilsonova”'
upozoriiuje, Ze otarenie harlemskou kultdrou bolo
dovtedy, kym Harlem ,neprigiel” do Pariza: ,Katedrd-
ly patria inym ludom — smrti. [...] Vsetko je zaciernené
sadzou a opotrebované: institdcie, vzdelanie, mestd,
farmy, nase Zivoty, nase srdcia, nase myslienky” (Le
Corbusier)’, &m podla Wilsonovej nepriamo upo-
zorfloval na rasovl transformaciu PariZa. Fasciné-
cia ohybnymi tmavymi telami modeliek v Harleme
arola ,cernosti" ako metafora smrti, $piny a bezpra-
via, bola neskér postavena opodstatnenej Le Corbu-
sierovej kritike. Tato ,&ernost” by sme mohli signifi-
kovat aj ako farebnost, ktora symbolizovala zenskost
a tym aj sexudlnost. ,Cernost” nebola len tdzbou,
ale aj nekontrolovatelnou hrozbou pre racionalnu
patriarchalnost. Je paradoxné, ako Le Corbusierov
sen Ziariaceho mesta, ktoré malo vymazavat tried-
ne rozdiely, neusporiadant spolocnost segreguje do

Belost v architektare

Adolf Loos: Dom pre Joséphine Baker (nezrealizovany),
1928. Dostupné dita [2013-10-27] na:http://www.mak.

at/en/program/event/loos?reserve-mode=active

Eugene Vavasseur: navrh na reklamu pre znacku Ripolin,
1898. Dostupné diia [2013-10-27] na: http://blogos-haha.
blogspot.sk/2012/08/ripolin-brothers-melbourne.html
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Joséphine Baker v jej slavnej bananovej sukni

pocas vystapenia Danse Sauvage v Parizi, 1927.

Dostupné diia [2013-10-27] na:http://www.metalocus.

es/content/en/blog/a-house-black-venus
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priehradok — ,prirodzenej pyramidy” s parkovacimi
mestami a podzemnymi garézami ako jedinymi spo-
lo¢nymi priestormi. Pyramida mala byt ovladana,
ako povedal Le Corbusier ,permanentnymi ¢lankami,
ktoré dominuji v dobrodruznom veku strojov: podne-
bim, topografiou, geografiou, rasou” — teda muzom
zapadnej civilizécie a demokratom situovanom navr-
chu.”? Le Corbusier tak prisadil vytazenému mestu
topografické hranice podpisané rasovou odlidnostou.
Americky filozof Marshall Berman sa vyjadril, Ze jeho
snaha o odstranenie fyzického, socialneho a psychic-
kého nepokoja viedla k ,vymazavaniu” ulic a ludi.
Ini kritici hovoria, Ze Le Corbusier videl len ,desivy
chaos a sklutujticu jednotvarnost'”, Wilsonové ho-
vori o ,Ziariacich telich” a ,tmavyich mestach”. Ako

Wilsonova ukontuje: ,jeho utopisticka vizia bola les-
tou — tieto opisané hranice v jeho milovanom Pariz,
uz boli prekrocené swingujicimi telami na zvuky roz-
palujticeho dzezu”.”®

Neodskriepitelnym bodom v3ak ostéva fakt, Ze po-
dobne ako v antike, je obraz ¢isto bielej moderny po-
trebné nahradit farebnym. Vystava v roku 1927 mala
zjednotit vsetky stavby vytvorenim takmer bielej
identity, o napriklad pre Le Corbusiera bola svet-
loruZova, doplnend hnedou, modrou, Zltou, sivou
a pouzivana ,Ziariva" biela bola krémova. Proklamo-
vany Zdkon Ripolinu je tak zvlastne paralelny s roz-
nymi aplikiciami farieb, ktoré zakazuje. Na vystave
Weissenhof bola len tretina budov kompletne v do-
hodnutych temer bielych (off-white) ténoch. Vicgina
bola doplnend farbami v menej viditelnych Castiach
budév a stavby od Bruna Tauta, Marta Stama a Le
Corbusiera (v spolupréci s Pierrom Jeanneretom)
boli dokonca a7 syto farebné.’ Biela [weiss] v naz-
ve vystavy, manifesty podporujlice ,biele plaste”,
ale predovsetkym Ciernobiele fotografie, ktoré vy-
bielili svetlé odtiene budov, vytvorili estetickd fan-
taziu bielych dvadsiatych rokov. Aj ked modernistick{
architekti tato tenkd vrstvu farby neskér odstrafio-
vali v prospech prirodzenej farebnosti materialov
a aplikovali farby, charakter moderny si stéle spaja-
me len s bielou. Tento biely mytus cez reprodukcie
fotografii preberali generacie Studentov, a preto sa
,super” biele budovy zatinaji objavovat a# v polovici
20. storotia.

Napriek tomu, Ze Le Corbusier mal len jednu stav-
bu dplne bielu, o farbe pi3e aZ o dvadsattri rokov po
Zdkone Ripolinu a ceste do Ameriky v publikacii New
World of Space” (1948), v ktorej totalizujtici rezim
bielej upravuje pripustenim farby’®. ,Milujeme nase
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Zulu rik3a pre "bielu" klientelu, Juzna Afrika.
Dostupné diia [2013-10-27] na:http://www.ezakwantu.
com/Gallery%20Zulu%20Ricksha.htm

steny biele, prdzdne alebo volné, cisté, ale takd vyta-
Zend prdzdnota bielej steny je vlastne vytvorend tym,
e ostatné steny s farebné.” (Le Corbusier, 1926)7°
Starostlivo vybrana multifarebné schéma mala tato
belost podporit a ocenit, mala stat medzi ,degene-
rujicim” ornamentom a prazdnou ,mftvou” stenou.
Odmietanim extrémneho puritanstva a morélnej
hygieny sa Le Corbusier obracia k harlemskej &ier-
nej kultdre v obraze farebnosti, ktora mala posilnit
biele steny absorbovanim ,rozpalujticich” sfl Gierne-
ho tela.?° Stena sa tak stala miestom kontroly medzi
bielou” vznesenostou a ,farebnou” telesnostou ale-
bo presnejsie, artikulaciou vznesenosti ako kontroly
vidy pritomnej sexuality skor, ako jej oslave alebo
represii. Architekt mal kontrolovat hru medzi farba-
mi, doslova vydolovat novy priestor zo zmyselného
sveta, ktory dral sexualitu a ,primitivnost” v $achu.
V roku 1932 Le Corbusier pi3e vo svojom skicéri o po-
trebe ,balansu” medzi bielym muzskym ,trickom”
a polychrémnym Zenskym outfitom cez erno3ska
zmyselnost:

Vysledky prvej strojovej doby zastihla ich sexuali-
ta. Sme spdt na Startovnom poli; priroda Ziada spo-
lo¢ne s Cernochmi, prosi, Zobroni, tdzi, usiluje: muz,
ndjde novd mordlku znovu obut muZov do ich topd-
nok, nedd muzov a Zeny dokopy spésobom, akym by
mali byt, Cernosské piesne nds budd nervovat. Oh, so-
ciolégovia minimdlneho byvania, preCo nestudujete
dejisko minimdlneho srdca. (Le Corbusier, skicar B7,
1914 — 19188

Zaverom by sme mohli povedat, Ze identita ,biele-
ho" modernizmu v architekttire spominanych osob-
nostf je podobne ako u ludf definovana na zéklade
spolotenskych podmienok ako rasa, naboZenstvo,

Mark Wigley

White Walls,
The Fashioning of Modern Architecture

Designer Dresses

Titulna strana knihy White Walls, Designer
Dresses Marka Wigleyho, 1995.

rod, pohlavie, trieda alebo kultdrny pévod. Takéto
delenie neskdr vytvara podmieneny pohlad®?, kto-
ry zvyraziiuje spolotenské rozdiely, prezentuje do-
minanciu a pravo podmanenia inakosti, ¢im poma-
ha vytvarat mocenské vztahy®. Kniha The History of
White People® (2010) od Nell Irvin Painterovej skd-
ma koncept belosti spdsobom, akym sme Eitali spisy
J.J. Winckelmanna o gréckom umeni. Opisy krasneho
bieleho muZa — svetld plet, modré odi, blond vlasy
a tenka vysoka postava hovoria, Ze neslo len o my-
ticka ,gistotu” rasy, ale postavenie jednej triedy ludi
nad otrokov (Africanov, Aziatov, Zidov, ale aj Slova-
nov), chudobnych a Zien. ,Bieli ludia” tak boli muzi
strednej vrstvy, ktori mohli byt latentni homosexuali
a ,krasa” bola spojena s my3lienkou ,bielej” — ,bel-
%ie telo je krajsie”. Biela stena vnimana cez umenie
bielych muZov bola povaZovana za samozrejmost,
odvolavala sa za neutralnu, ale takéto prilis pasivne,
uslachtilé ¢i zastarané zd6vodnenie belosti v moder-
nizme potrebuje kritickd reviziu. U3lachtila stranka
bielej v sebe €asto nosf skrytd, potlatend Cast, nieke-
dy a7 ,rozkladného ducha v nevedomi”, ¢o Mondrian
definuje ako staly boj dobra so zlom. Bielu stenu
v modernizme preto mdZeme predstavit aj ako objekt
kontroly, ktory sa len skryva za materidlnou podpo-
rou®. Belost kontrolovala civilizovaného muza pred
Lprimitivistickymi” hrozbami, pred zvadzanim, kto-
ré ,robf z ludf otrokov", pred zZenstilymi ozdobami,
prirodnou premenlivostou, $pinavymi rohmi a sivym
chaosom. Preto podla Wigleyho pote3enie z bielej
sprevadzané takymto nedGnavnym puritdnskym t6-
nom nemdze byt nikdy uznané ako radost ¢ Biela na-
vyse lahko stréca svoj lesk zosivenim, aj preto bielu
predstavuje ako citlivy senzor, ako kameru i monitor
stcasne.’’

Belost v architektare

ERSTEALT GUSCH SME BTADT 5TUITOANT MACIH DCW YORCILAGLA DES OEUTSCNEM WERNOUNDEE

WERKEUND AUSSTELLUNG DIE onNUNG

wu.seer. 1927 STUTTGART

Vystava bytov na sidlisku Weissenhof, Stuttgart, Nemecko,
1927. Dostupné diia [2013-10-27] nahttp://openbuildings.
com/buildings/weissenhof-estate-profile-28810
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Zd3 sa v3ak, akoby Mark Wigley nepripdstal aj iné
nazerania na bielu. Argumentuje, Ze architekti ako
Richard Meier svojou tvorbou isto bielych budov
len reagujd na ildziu belosti modernizmu, lenZe Me-
ier odmieta vplyv Le Corbusierovych idef vo svojej
tvorbe. V bielej vidi svetlo a priestor, ,v3etky farby
dihy”, ktoré intezifikuji vnimanie. Aj z tychto dé-
vodov predpokladéme dichotémne vnimanie belos-
ti. Opisované situdcie v stadii predstavuja skér Gzke,
dogmatické, netolerantné, rigidné a vylucujice naze-
ranie, aviak inf autori pouzivanim bielej sledujd kon-
textuélne, mnohoznatné, vélefiujdce ¢i demokratické
ciele®®. Problémom ostava aj spdsob, akym je biela
reprezentovand, apropriovana a presadzovana, lebo
aj pozitivna idea mdze lahko prerast k ,vybielenej”
ideol6gii.®?

Prispevok bol napisany v sdvislosti s doktorandskym
vyskumom a dizertacnou précou na tému: Zmysel &is-
tej architektdry. Biela.
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1Stadia je priblizenim len jedného nazerania na bielu a je
stcastou hlbsieho vyskumu v ramci doktorandského stadia na
Fakulte architektary STU, odbor Tedria architektary v rokoch
2011 - 2013, pod vedenim doc. PhDr. Jarmily Bencovej, PhD.

2\/yznam slova ,biela” pochadza z pévodného indoeurépskeho
slova kwintos, ktoré znamené ,jasny, svetly". Predpona kw- sa
zachovala v inych jazykoch ako hw- napr. v starogerméntine
hwitaz, v staroangli¢itne hwit a podobne ako hveits, weiss,
white, wit, fit, alebo sa premenila na predponu sw-, napriklad
v sanskrite sveta ,biela”, v staroslovienéine svetu ,svetlo”

av litovcine sviesti ,svietit". Latinské albus znamené ,biely”

a pochédza z indoeurépskeho zakladu albho ,biela", dalsim
vyrazom je candidus ,biely, svetly, Cisty, spravodLivy, krasny”

z indoeurépskeho kand ,svietit, 7iarit, horiet, salat".

Pévod slova ,biela” pochadza z indoeurépskeho zékladu bhel
Jbiely povrch al. 3kvrna”, ,ziarit, blikat, horiet". Latinské blancus
,biely”, nesie vyznam aj slova ,prazdny”, ,nevyplneny”, ktoré
sa prenieslo do tal. ako bianco, fr. blanc, 3p. blanco a pod.

V/ starogermanskych slovnikoch sa objavuje podobné blican
JZarit, leskndt sa”, nem. blinken, v ang. blink ,zmurknat”,

ale aj bleach ,bielit" zo starogerméanskeho blaikjan ,urobit
bielym”, v nem. bleich ,bledy", ,bezfarebny”. Dalej aj blek,
bleek, blac, ktoré je paradoxne aj zakladom slova black ,ierna”,
odovodené pravdepodobne z druhého vjzmanu ,horiet”.
Pévodny wyraz pre ,&iernu” bol v staroanglictine sweart, nem.
schwarz. Z rovnakého indoeurépskeho zékladu sa v sanskrite
vyvinulo aj slovo bhrajate ,svietit”, balas, baltas ,biela”,

v starosloventine belu ,biela", v keltstine bal ,biela skvrna,
poziar”, z ktoré mohlo vzniknit aj angl. slovo bald ,ple3aty”.

Podla Rudolfa Iru viak slovo bel ,biela" pévodne pochadza

7 mena slovanskej bohyne Veles ,velka"(,velebit", ,velit")

ako v pripade Velehrad — Belehrad. Veles bola povazovana za
bohyriu dobytka zobrazena ako muz s bielou bradou, alebo
Zena v bielych 3atach s parohami na hlave a s rohom hojnosti.
Popri Perdinovi — Velkom Otcovi, prave Veles mala plnit rolu
Velkej Matky. Davnym symbolom Zeme bol aj biely had.

Biela je vo vieobecnosti povazovana za farbu svetla, ktora
obsahuje vietky vinové dzky viditelného spektra bez absorbcie.
Jej postoj medzi farbami bol a je stale rézne definovany, ale

v sGtasnosti sa definuje ako achromatické farba spolu s ¢ernou,
ako jej opozitum. Ludovo je sp&jana so zrodenim i smrtou, so
svatostou, dobrom, Eistotou a patrila Matke prirode & Mesiacu.
Biela od potiatku predstavovala duchovné osvietenie zaloZenou
na etike, Cesti, kedy sa tlovek mal vymanit z podrutia temnych
sil, nad pudovd temnotu prirodnej zavislosti. Vybielenie Latok
a farbiv bolo v minulosti nedosiahnutelné, a preto sa biblicky
potin, ked JeZi3 vytiahol sedemdesiatdva farebnych latok ako
biele, sa ¢istd oslniva biela stala divom a znakom viemocnosti.

Prvy rasovy vyznam sa zatina objavovat okolo roku 1600,

pojem Beloch ,biely ¢lovek, osoba rasy vyznatujica sa svetlou
pletou” od roku 1670. V 19. storoti zatali vedci predkladat
klamné ,ddkazy”, 7e ludsky druh pozostava z niekolko biologicky
vyrazne odlisnych ras, ¢o genetika neskdr jasne vyvratila.
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